التغير ¡A‏ عمارة المسجد المعاصر 
فى القرن التاسع عشر و بداية القرن العشرين بمدينة القاهرة 
رسالة 


Chil‏ درجة الماح ya‏ فى العمارة 


مقدمة من 


المهندس / أحمد زكريا زكى على عبد الرحمن 


بكالوريوس الهندسة المعمارية ١١٠٠م‏ — كلية الهندسة ‏ جامعة ye‏ شمس 


al تحت اش‎ 
al pal لحب‎ 


أستاذ دكتور / أيمن عاشور 
أستاذ العمارة ‏ كلية الهندسة ‏ جامعة عين شمس 


أستاذ مساعد دكتور / جلال عبادة 
أستاذ مساعد العمارة ‏ كلية الهندسة ‏ جامعة عين شمس 


« History is a past distant enough to be studied with objectivity and 
dispassion , while memory is the past that can still be remembered by the 
living . 


The " twilight zone " is the period that separates history from memory , 


which is the time that remains part of our consciousness , but is no longer 
within our reach )) 


The British historian Eric Hobsbawm 


جامعة عين شمس 
كلية الهندسة 
قسم الهندسة المعمارية 


JA 
إلى جامعة عين شمس للحصول على درجة الماجستير فى الهندسة » تم‎ pale هذا البحث‎ 
انجاز هذا البحث بقسم الهندسة المعمارية ¢ بكلية الهندسة - جامعة عين شمس من عام‎ 
. ٠٠٠١ إلى عام‎ ۲ 
هذا ولم يتم تقديم أى جزء من هذا البحث لنيل أى مؤهل أو درجة علمية لأى معهد‎ 


علمى آخر . 


وهذا إقرا منى بذلك coe‏ 


a 


التوقيع : 
الأسم : أحمد زكريا زكى على عبد الرحمن 
التاريخ : / von)‏ 


تاريخ المناقشة ۲٠٠٠/۱۲/۲۸‏ 





la رسالة‎ 


أجيزت الرسالة بتاريخ ٠٠١7/1/3‏ 


أسم الباحث : أحمد زكريا زكى على عبد الرحمن 
عنوان الرسالة : التغير فى عمارة المسجد المعاصر فى القرن التاسع عشر وبداية القرن العشرين 


بمدينة القاهرة 
اسم الدرجة yh:‏ 





لجنة الإشراف 


-١‏ أستاذ دكتور / أيمن عاشور 


أستاذ العمارة ‏ كلية الهندسة ‏ جامعة عين شمس 


Y‏ أستاذ مساعد دكتور / جلال عبادة 


أستاذ مساعد العمارة ‏ كلية الهندسة ‏ جامعة عين شمس 


لجنة الفحص و ١‏ 
-١‏ أستاذ دكتور / على حاتم جبر 


أستاذ العمارة ‏ كلية الهندسة ‏ جامعة القاهرة 


Y‏ أستاذ دكتور / خالد محمد راغب دويدار 
أستاذ العمارة ‏ كلية الهندسة — جامعة Que‏ شمس 


"- أستاذ دكتور / أيمن عاشور 


أستاذ العمارة ‏ كلية الهندسة — جامعة عين شمس 





تاريخ البحث ۲٠١٠/۱/۷‏ 
الدراسات العليا 


ختم الإجازة : 


موافقة مجلس الكلية : an‏ 
ana‏ ا 


A 


جامعة عين شمس 
كلية الهندسة 
قسم الهندسة المعمارية 


مستخلص الرسالة 


مقدمه من / أحمد زكريا زكى على عبد الرحمن 
عنوان البحث : التغير فى عمارة المسجد المعاصر فى القرن التاسع عشر وبداية القرن 
العشرين بمدينة القاهرة 


تقدم هذه الرسالة دراسة للتطورات والتغيرات التى حدثت بعمارة مساجد مدينة القاهرة 
فى فترة القرن التاسع عشر وبداية القرن العشرين (النصف الأول من القرن العشرين) © 
وتتعرض للاتجاهات المعمارية والطرز التى اتخاذتها عمارة المساجد فى ضوء التحول 
التدريجى لمدينة القاهرة نحو عمارة الحداثة. 


الكلمات المفتاحية 
عمارة المسجد 
بداية القرن العشرين 
وزارة الأوقاف 
عصر محمد على 
عصر إسماعيل 
عمارة الحداثة 


جامعة عين شمس 
كلية الهندسة 
aud‏ الهندسة المعمارية 


ملخص الرسالة 
لقد شهدت عمارة مساجد مدينة القاهرة lae‏ من التحولات والتغيرات التاريخية خلال 
فترة القرن التاسع عشر وبداية القرن العشرين والتى كان لها انعكاسا واضحا على 
صياغة مفردات عمارة المسجد الحديث لمدينة القاهرة. 
هذه التغيرات بدأت عندما دخلت مدينة القاهرة عصرها الحديث مع مجئ الحملة الفرنسية 
حيث كان أول عمل تأريخى مصور للعمارة الإسلامية لمدينة القاهرة ثم كان هناك تحول 
تاريخى أخر شهدته عمارة المساجد عندما جلب محمد على إلى مصر نمطا معماريا 
جديدا عرف بالعمارة الرومية والذى انقسمت عمارة مساجد مديئة القاهرة على اثره إلى 
ثلاث طرز (الطراز الرومى فى عمارة المسجد - الطراز التقليدى - الطراز الذى يجمع 
بين المدرسة الرومية والتقليدية) ثم أخذت عمارة مساجد مديئة القاهرة منعطفا جديدا مع 
تحول مدينة القاهرة فى عصر إسماعيل نحو نظم التخطيط الأوربية والاستعانة بالخبرات 
الأجنبية والتى عمدت إلى تطوير مدرسة جديدة فى عمارة المسجد (المدرسة الإحيائية) 
Gilly‏ تجمع بين خصائص العمارة المملوكية ونظم التخطيط العثمانية. 
ومع بداية القرن العشرين وتنوع التيرات الفكرية a‏ تنوعت وتعددت 
الاتجاهات المعمارية لعمارة المساجد ولقد قامت هذه الدراسة بحصرها في أربعة 
اتجاهات رئيسية (الاتجاه المحافظ - الاتجاه التجديد المحافظ - الاتجاه التجديدى - 
الاتجاه التقليدى) كما تعرضت الرسالة لخصائص كل اتجاه والعلاقة المتبادلة بسين كل 
اتجاه والأخر والنطاقة الزمنى لكل اتجاه مع استعراض لأمثلة تحليلية لكل اتجاه. 


الفهرس 


الفهرس 


O RS 
111111111010109 
\ الكلمات المفتاحبة‎ 1.1 
NOOO A 4 ; 


١-؟‏ : النطاق الزمذي والمكاني للبحث Bea‏ 
17-١‏ : النطاق الزمني ee else‏ ا 


A O aS هدف البحث‎ : ٤١ 
EES SSA الأهداف التوثيقية‎ : ١-4-١ 
الأهداف التحليلية :00010102121 0 1 1 1 1 1 1 ا‎ : ؟-4-١‎ 
VO A الأهداف التقريرية‎ : 5-4-١ 


۷ منهجية البحث‎ : 6-١ 


rrr)‏ مود ور ووو بوره هدمو ره رومن ور وهل ةمهم و ودر وهر و سا ره موه واه انه رت ووو رز يرن 


الفصل الثاني: التطورات والتغيرات التاريخية لعمارة مساجد القاهرة 0 0 Genese u ee‏ 


Y-Y‏ : تطور مساجد مدينة القاهرة عبر عصورها التاريخية Nae eee aa N‏ م 
VY‏ :الخلاصة tn da ON E‏ 


الباب الثاني: مساجد مدينة القاهرة في بدايات القرن التاسع عشر 
عصر محمد على (85١٠148م-184/8ام)‏ 


A aa 

الفصل الثالث: عمارة وعمران digas‏ القاهرة في عصر محمد علي ومساجدها EES Eu a ze‏ 
(MALA 1A: o)‏ 

ri diia : تمهيد‎ 


ey ore eer ave a TE 100 أحوال مدينة القاهرة في زمن الحملة الفرنسية‎ : ١-۳ 
ES ATN النتائج المباشرة للحملة الفرنسية على عمارة مساجد مدينة القاهرة‎ : ١-١-۳ 
VA 7 النتائج الغير مباشرة للحملة الفرنسية علي عمارة مساجد مدينة القاهرة‎ : 3-1-7 


EOD ee مدينة القاهرة في عصر محمد علي‎ : YT 


1-7-1 : أوضاع وأحوال مدينة القاهرة في عصر محمد علي Dee‏ 
۲-۲-۳ : عمران مديئة القاهرة في عصر محمد علي IE see‏ 
1-7-7 : عمارة مدينة القاهرة في عصر محمد علي ease‏ اس مما اا او 
٤-۳‏ : العمارة الرومية A A a‏ 
0-1-7 : خصائص العمارة الرومية T,‏ اا U ole‏ 
1-1-7 : تأثيرات العمارة الرومية على عمارة المسجد Vantaa SSE‏ 
۲-٣‏ : مساجد مدينة القاهرة في عصر محمد علي A A E E E AE‏ 
٠-۲-۳‏ : رعاة مساجد Ayre‏ القاهرة في عصر محمد علي.... A A‏ 
۲-۲-۳ : طرز مساجد مدينة القاهرة في عصر محمد علي 1[ A‏ 
٤-۳‏ : الخلاصة a [ Raa‏ ا 
الفصل الرابع: أمثلة تحليلية لمساجد مدينة القاهرة في بدايات القرن التاسع عشر REES RER‏ 
عصر محمد علي (1805م-18448م) 
1-4 : أمثلة تحليلية لمساجد الطراز المحلى Nob euere‏ 
1-1-5 : مسجد حسن Lily‏ طاهر /AYYYE‏ ۱۸۰۹م A it‏ 
۲-٤‏ : أمثلة لمساجد الطراز الرومى Oe‏ 
١-2-5‏ : مسجد محمد علي بالخانكة Ja Y YET‏ ۱۸۲۸م TE‏ 
۲-۲-٤‏ : مسجد محمد علي بالقلعة ee م۱۸٤۹-۱۸۳۰ /ه١1516-١5 ET‏ و Ce‏ 
Y‏ : أمثلة لمساجد الطراز الذى جمع بين تقاليد المدرستين المحلية y‏ الوافدة iio‏ 
1-1-5 : مسجد سليمان أغا السلحدار 608؟5١ه/18535ام‏ 0 0 0 CP ARAS‏ 
الباب الثالث: مساجد مدينة القاهرة في النصف الثاني من القرن التاسع عشر 
pac‏ إسماعيل (ales - a AEA)‏ 
الصفحة 
الفصل الخامس: عمارة وعمران مدينة القاهرة في عصر إسماعيل ومساجدها a‏ 
1-0 : أحوال مدينة القاهرة في ظل حكم عباس الأول Veen (pV AE — VAEA)‏ 
1-1-9 مدينة القاهرة في عصر عباس الأول Vs TA ias‏ 
5-١-5‏ : مساجد مدينة القاهرة في juas‏ عباس VY A‏ 
٠-٠-٠‏ : أعمال الوالي عباس الأول في عمارة المساجد A E‏ 
أ-! أعمال التجديد والإصلاح لمساجد قائمة ا ا 
ا۔ ب أعمال إنشاء مساجد E ES‏ ا E E AI‏ 
بد ١‏ :مسجد السيدة فاطمة النبوية E See [1 1 [1 SSS‏ 


ب-۲ :مسجد الشيخ درويش العشماوي ۱۲۹۷ھ / ۱۸۵۱م 000 MES scree ott‏ 
ج- من المساجد الآخرى التي أقامها عباس الأول 1 0 0 a ANE‏ 
د- المساجد التي أقامها رجال دولة عباس الأول O RATEN E E EN ER‏ 
د-۱ :مسجد الأمير شريف LEG‏ الكبير EAN ما1811-5٠ Za YYYY‏ 
د-۲ :جامع البنات Nas hace [| [1 ea een pAATY-0)‏ 
Vos‏ :جامع العفيفي yee. 0 O eee p) Ao toT‏ 
٥‏ : أحوال مدينة القاهرة في ظل حكم سعيد )£ Mr can (AT — ١85‏ 
1-1-5 : مدينة القاهرة في عصر سعيد VR nee‏ 
5-1-5 ; مسجد مدينة القاهرة في عصر سعيد VR EAEE E PEE E‏ 
5" : حكم إسماعيل والتحول الثقافي Ri aaa aaa ea‏ 
5-؛ : مدينة القاهرة في عصر إسماعيل i ss re‏ 
1-4-5 : أوضاع dl yal y‏ مدينة القاهرة في عصر إسماعيل DGS as erate bas‏ 
5-5-5 : عمران مدينة القاهرة في عصر إسماعيل A SSR‏ 
5-5-5 : عمارة مدينة القاهرة في عصر إسماعيل والنصف الثاني من القرن التاسع عشر 000000001 
5-5 : تأثير تطوير مدينة القاهرة في عصر إسماعيل على عمارة مساجدها late o it‏ 
٠-٥‏ : العمارة الإسلامية وتطورها خلال النصف الثاني من القرن التاسع عشر AV nie‏ 
٠-٠-١‏ : تطور دراسة العمارة الإسلامية خلال القرن التاسع عشر cds‏ 


تمهيد: RUI ONIS‏ 
1-1 : الاتجاهات المعمارية لمساجد مدينة القاهرة خلال النصف الثاني من القرن التاسع عشر das‏ 
YA‏ : المدرسة التقليدية ا ا ei‏ 
٠-۲-١‏ : تراجع و إضمحلال الطراز الرومى فى عمارة المساجد O ea gs‏ 
۲-۲-١‏ : اعتماد الوالى عباس الأول على الطراز المحلى فى العمارة ana‏ 
5-7-1 : المدرسة التقليدية فى عمارة المسجد AA‏ ا 
4-7-1 : القائمين على المدرسة التقليدية فى عمارة المساجد O Nees eaten naan‏ 
5-7-1 : أمثلة لمساجد المدرسة التفليدية خلال النصف الثانى من القرن التاسع عشر ds‏ 
1-7-5 : الخصائص و السمات المميزة لمساجد المدرسة التقليدية AVA RAR eddie‏ 
¿A‏ المدرسة الإحيائية RR‏ ا 
1-7-1 : ظهور المدرسة الإحيائية في عمارة المساجد ل A‏ 
۲-۳-١‏ : رواد المدرسة الإحيائية ا سمو فول م 
4-5-7 : أمثلة لمساجد المدرسة التقليدية خلال النصف الثانى من القرن التاسع عشر 0 0 0 00000 
0-1-1 : السمات العامة للمدرسة الإحيائية فى عمارة المساجد D AET EEE‏ 


vm 


الفصل السايع: أمثلة مختارة لمساجد مدينة القاهرة خلال النصف الثاني من القرن التاسع عشر E‏ 
۷-: أمثلة لمساجد المدرسة التقليدية A ee‏ 
1-1-9 : مسجد محمد بك المدبول (مسجد عابدين الجديد) ۱۲۸۴ھ - ۷١۱۸م‏ 89 O‏ 
۲-۱-۷ : مسجد المطراوي ۱۲۹۱ھ - ۱۸۷۸م A ee‏ 
۲-۷: أمثلة لمساجد المدرسة الأحيائية NRA ROR aaa‏ 
۲۷۔۱ : مسجد الشامية ۱۳۱۲ = ۱۸۹۸/۸۱۳۱۷ - ۱۸۹۹م OES RSA‏ 
۲-۲-۷ : مسجد التوفيقي ۱۳۰۷ھ - ۱۸۸۹م E‏ اا ا A‏ 
الباب الرابع: مساجد مدينة القاهرة في القرن العشرين 
alter).‏ سام 

الصفحة 
الفصل الثامن: مدينة القاهرة في بدايات القرن العشرين da jacta‏ 
EN ler th e OSES ao DAGA‏ 
1-۸ : مدينة القاهرة في بداية القرن العشرين A AT‏ 
1-1-4 : أوضاع وأحوال مدينة القاهرة في بدايات القرن العشرين O Urea Tere aR‏ 
LA‏ : الوضع السياسي ROR‏ “1 ش*ظ1آ1إ 
۸١ب‏ : الوضع الاجتماعي E O E E SAE OR nT TREE‏ 
1-1-4-ج : الوضع AN N‏ 
Y-A‏ : الأوضاع المعمارية والعمرانية لمدينة القاهرة في مطلع القرن العشرين O RR i‏ 
ILLA‏ : عمارة مدينة القاهرة في بداية القرن العشرين E DT‏ 
۲-۲-۸ : عمران مدينة القاهرة في بداية y yall‏ العشرين DO O enka Cups Sous‏ 
YA‏ الخلاصة 108 


الفصل التاسع: الجهات والمؤسسات القائمة بالعملية التصميمية للمسجد في بدايات القرن العشرين Yoo‏ 


٠-9‏ : وزارة الأوقاف المصرية اا RS‏ ااا ااا 
1-1-9 : نشأة وزارة الأوقاف المصرية AN‏ 
۲-١-۹‏ : القلم الهندسي بوزارة الأوقاف المصرية ee‏ اا 
5-4 : أمثلة لأعمال وزارة الأوقاف المصرية A AE‏ وك ا NB‏ 
دراسة لمسجد السيدة فاطمة حلمي VOA es SS SR e ee‏ 
۹ : لجنة حفظ الأثار O E E A RS O Ay yell‏ 


1-1-1 : نشأة لجنة حفظ الأثار العربية tienen‏ ا ااا E‏ 
۹۔۲ duel:‏ لجنة حفظ الأثار العربية في عمارة مساجد مدينة القاهرة O E‏ 
7-1-1 : أمثلة لأعمال لجنة حفظ الأثار العربية Es‏ 
۱-۲-۲۹ : مسجد الطباخ بعابدين LEAR ‚Narr‏ 
۲-۲-۲-۹ : مسجد الفتح بعابدين A TIER )م١ MAJA TV A)‏ 
5-5 : المكاتب الهندسية A ae‏ 
٠-۹‏ : أعمال المكاتب الهندسية الخاصة في مجال عمارة المساجد Nea Sasa ASS‏ 
٠-۹‏ : صغار المقاولين والحرفيين A Sea Rg‏ 
1-4-1 : التعريف بمساجد صغار المقاولين والحرفيين (المسجد التقليدي) VO ias‏ 
0.4 : الخلاصة nee‏ م O‏ 

الفصل العاشر : اتجاهات عمارة مساجد مدينة القاهرة في بدايات القرن العشرين esse‏ 
1-٠‏ : تصنيف اتجاهات عمارة مساجد مدينة القاهرة في بدايات القرن العشرين clean‏ 
١-1-٠‏ : إشكالية وضع مخطط يجمع النماذج المعمارية المختلفة لعمارة مساجد a‏ 

بدايات القرن العشرين 

Aes المنهج المتبع لتصنيف اتجاهات عمارة مساجد بدايات القرن العشرين‎ : ۲-٠-٠١ 
A aedeagal (Conservative / Conservational) الاتجاه المحافظ‎ : Y-1+ 
SS EEE ROHR E مدارس الاتجاه المحافظ في بدايات القرن العشرين‎ : "٠ 
A O NEE المدرسة المصرية (المحلية)‎ : ٠-٠٠١ 
ras السمات العامة والخصائص المميزة للمدرسة المصرية (المحلية)‎ : Y 
DRE ons E المدرسة الغربية‎ : ۲-٣-٠١ 
ea aloha acta ET السمات العامة للمدرسة الغربية‎ : ٠-۳-٠٠١ 
A 1 ene ENTER. الاتجاه التجديدي المحافظ‎ : 4-٠ 
O ean totes التعريف بالاتجاه‎ : ١-4-6 
iets رواد الاتجاه التجديدي المحافظ‎ : ۲-٠-٠ 
as ا‎ EN السمات العامة للاتجاه التجديدي المحافظ‎ : ۲-٤٠٠ 
iE الأساليب والمعالجات المتبعة مع الاتجاه التجديدي المحافظ او‎ : 4-4-٠ 
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مدرسة السلطان حسن ومسجد مصر الجديدة 
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: المدخل البارز لمسجد السيدة نفيسة 
: مسقط أفقي لمسجد الظاهر 
مسقط أفقي لمسجد الحاكم 
: تنوع أساليب معالجة المدخل البارز في أعمال المعماري ماريو روسي 
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: نماذج تاريخية لفتحات ظهرت في مصر la‏ بالعمارة المغربية 
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: كروكي للتخطيط وتوزيع الفراغات لمسجد منصور كعب الأحبار 
: استخدام الأشكال الهندسية في معالجة اختلاف توجيه القبلة والشارع 


: مدخل مسجد منصور كعب الأحبار ومقارنة بين فتحاته 
: قبة مدفن كعب الأحبار بمسجد منصور كعب الأحبار 
: تفاصيل مئذنة مسجد منصور كعب الأحبار 
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شكل 58-١١‏ : دراسة تحليلية لتوجيه حركة المصلي باستخدام فراغ التوزيع O‏ 
شكل ۳۹-١١‏ : دراسة معالجة اختلاف توجيهي واجهة المسجد المطلة على الشارع وفراغ الصلاة YEE‏ 
شكل ٤١١١‏ ; مدخل مسجد عين الحياة WM dit‏ 
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شكل ٤١١١‏ : مسجد جمعية الشبان المسلمين Ve r Eee bene‏ 
شكل ۱/٤١-١١‏ : واجهة المدخل لمبنى نقابة الأطباء بالقصر العيني ORs‏ 
شكل 4۸-١١‏ : استخدام أسلوب التجديد في التعامل مع شرفات المسجد ONS SAS aa‏ 
شكل 45-1١١‏ : مسجد الحاج فرج عبد الحافظ ا NN‏ 
شكل 50-١١‏ : مقارنة بين توزيع الفراغات لمسجدي محمد فرج عبد الحافظ O EE‏ 
ومسجد محمد بك المدبول 
شكل 51-١١‏ : معالجة انحراف توجيه فراغ الصلاة وعن توجيه الشارع في سمط a‏ 
الحائط في مسجد فرج عبد الحاقظ 
شكل ٥۲-١١‏ : يوضح الأكتاف التي ترفع سقف فراغ الصلاة ( مسجد فرج yo‏ الحافظ) Mo aio‏ 
شكل ٥۳-١١‏ : مئذنة مسجد الحاج فرج عبد الحافظ eae‏ 
شكل ٠٤-١١‏ : شرفات مسجد الحاج فرج عبد الحافظ OAS Sa RS‏ 
شكل 55-١١‏ : نوافذ فراغ المدفن O erste‏ 
شكل 21-1١‏ : التخطيط الفراغي لمسجد منصور بك خير الله tao‏ 
شكل ٥۷-١١‏ : شرفة مصلى السيدات القديم لمسجد منصور بك خير الله 00000 0000 
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شكل ٥۸-١١‏ : الأعمدة الجرانيتية لمسجد منصور بك خير الله ا Noe eile‏ 
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التعريف بالبحث و خطة الدراسة 


الباب الأول 


الفصل الأول : التعريف بالبحث وخطة الدراسة 


الفصل الثانى : التطورات والتغيرات التاريخية لعمارة مساجد مدينة 
القاهرة 


التعريف بالبحث و خطة الدراسة 


الفصل الأول 
التعريف بالبحث وخطة الدراسة 


مقدمة 
۱-1 الكلمات المفتاحية ْ 
١‏ النطاق الزمنى والمكانى للبحث 
٠-١‏ مشكلة البحث' 
٤-١‏ هدف البحث: 


١ه‏ منهج البحث 


l‏ التعريف بالبحث y‏ خطة الدراسة 


- = 


Aada 


اكتسبت عمارة المساجد أهميتها فى التأريخ للطرز المعمارية التى سادت حقب 
تاريخ العمارة الإسلامية لمدينة القاهرة ء.كنتيجة للميزة الخاصة التى تتمتع بها 
هذه المبانى على خلاف المبانى الأخرئ » والتى كان يتم هدمها وتغيير ملامحها 
بعد زوال دول منشئيها » حيث تنتقل ملكية المسجد لتكون مبنى وقف بمجرد 
الانتهاء من أعمال البناء . 

وبذلك ظلت المساجد نمط معمارى يمكن دراسته لمتابعة التطورات والتغيرات 
التى طرأت على الفكر المعمارى طوال الفترة التاريذية لمدينة القاهرة قبل 
العصر الحديث » والذى بدأ مع وصول الحملة الفرنسية لمصر عام 1۷۹۸م . 


فمنذ ذلك التاريخ مرت مدينة القاهرة بمراحل متدرجة فى التطور على مستوى 
التخطيط العمرانى والطرز المعمارية التى ظهرت فى كل مرحلة e‏ بداية من 
مرحلة إنشاء الدولة الحديثة فى عصر محمد علي » ثم مشروع التطوير فى عهد 
بأسلوبها الخاص فى التعامل مع عمارة المساجد ومتغيراتها الخاصة التى 
صاغت التغيرات فى عمارة المسجد بداية من ظهور نظارة الأوقاف كمؤسسة 
متخصصة وراعية لعمارة المسجد لتحل محل دور الحاكم وتغير المحيط 
العمرانى للمسجد من مدينة تاريخية تتبع فى أنماطها أسس التصميم الحضرى 
للمدينة الإسلامية إلى مدينة أوروبية تقوم على شبكة من الشوارع هندسية الشكل 
؛ ثم تطوير عدد من المعماريين الأجانب و المستشرقين للنماذج التقليدية لعمارة 
المساجد e‏ وأخيرا ظهور عمارة الحداثة بفكر جديد ورؤية مختلفة للتراث 
المعمارى » كذلك ظهور خامات وأساليب إنشاء جديدة كالخرسانة المسلحة 
والتى كان لها الأثر الواضح فى تغيير الشكل التقليدى لعمارة مساجد مدينة 
القاهرة . 


ولقد عنيت هذة الدراسة البحثية بتتبع التحولات والتغيرات الفكرية لكل مرحلة » 
منذ بداياتها الأولى فى عصر محمد على » و ذلك لتتبع الأصول التاريخية 
للتغيرات التى حدثت فى المفاهيم التصميمية فى عمارة المسجد المعاصر فى 
مدينة القاهرة , 


l‏ التعريف بالبحث و خطة الدراسة 


: الكلمات المفتاحية‎ ١-١ 


عمارة المسجد 

القرن التاسع عشر 
بدايات القرن العشرين 
مدينة القاهرة 
المسجد المعاصر 


: النطاق الزمنى و المكانى للبحث‎ ١ 


: النطاق الزمنى‎ ٠-١ 
و الذى بدأ مع الحملة الفرنسية على‎ e العصر الحديث فى التاريخ المصرى‎ 
مصر ¢ و استمر طوال حكم أفراد أسرة محمد على لمصر حتى قيام الثورة‎ 
')م1585؟-م18٠٠‎ ( » المصرية و تأسيس الجمهورية المصرية‎ 


5 


ولقد قام الباحث بتقسيمها إلى ثلاثة نطاقات زمنية رئيسية : 


EGRESS Wes Ju سيد‎ et) 
.) التاسع عشر ( 1۰۸۰م‎ y عصر الخديوى إسماعيل حتى نهاية‎ : (Y) 
. )م١۹١۲-۔۱۹۰۱( بداية القرن العشرين.وحتى قيام الثورة المصرية‎ : (Y) 


۲-۲-۹ النطاق المكانى : 
مدينة القاهرة « والحيز العمارنى المحدد ب : 


شمالا : منطقة مسطرد ...ممم مسجد مصنع الغزل والنسيج مسطرد ۹۳۰١م‏ 
شرقا : الخانكة EOS‏ على ASHEN,‏ ۸۲۸م 
جنوبا : ضاحية A A Ol gla‏ 
غربا : جزيرة الزمالك الحم موي لال ji yall T‏ 9408ء 


¿Gays al مشكلة‎ Sua YAS 


انعكست التغيرات السياسية Age lain y‏ والثقافية لمدينة القاهرة فى بداية العصر الحديث على 
المفاهيم التصميمية والقيم التعبيرية لعمارة المساجد » فخلافا لتلك التغيرات قدم العصر الحديث 
مدخلات جديدة على تلك العمارة كان لها أثرا فى إحدات تغيرات لها أثرٌ واضح فى عمارة المساجد 


مؤسسة الأوقاف : ظهور مؤسسة ممولة ومتخصصة تحل محل الحاكم فى رعاية عمارة المسجد, 
الإستعانة بخبرات معمارية أجنبية لتصميم المساجد و بالتالى ظهور قراءة جديدة لعمارة المسجد . 


ظهور عمارة الحداثة : ظهور أفكار معمارية جديدة وخامات إنشائية جديدة . 


N‏ فى بعض الحالات كانت هناك نماذج معمارية تخرج عن هذا النطاق الزمنى » إلا أن الباحث قد استعان بها لتوضيح 
فكرة معمارية ظهرت فى النطاق الزمنى للبحث ولكنها لم تخرج إلى حيز التتفيذ الا بعد إنتهائه » أو استغرقت فترة تنفيذها 
فترة امتدت خارج النطاق « كما فى مسجد عمر مكرم الذى وضعت تصاميمه فى عام ١0م‏ و تمالإنتهاء من كامل 
أعمال إنشائه 555 ١م‏ , 





ee 


التعريف بالبحث و خطة الدراسة 
4-1١‏ هدف البحث 


: الأهداف التوئيقية‎ : ١-4-١ 
توثيق النماذج المعمارية للمساجد التى تم إنشاؤها داخل النطاق الزمنى‎ 
للدراسة البحثية ( ١٠م ٠١۹٠م ) وذلك برسومات معمارية واضحة‎ 
المنشأ‎ e الموقع‎ e والبيانات المتعلقة بالمسجد ( تاريخ الإنشاء‎ e ومفصلة‎ 
. ) ؛ المصمم » الاتجاة الفكرى الذى يتبعه النموذج‎ 


, + الأهداف التحليلية‎ :5-4-١ 

م ) : تصنيف النماذج المعمارية للمساجد وذلك حسب الإتجاهات 
الفكرية والطرز التى تتبعها e‏ والوصول إلى تحديد الاتجاهات 
الرئيسية لعمارة مساجد مدينة القاهرة فى القرن التاسع عشر وبداية 
القرن العشرين . 

( ب) : تحديد الخصائص التشكيلية والتعبيرية لكل اتجاة . 

( ج ) : دراسة البيئة السياسية والإجتماعية والثقافية التى ظهرت فيها 
هذه الاتجاهات ¢ ومدى تأثير هذه البيئة على ( النشأة » الاستمرار e‏ 
التغير ) . 

( د ) : تتبع هذه الاتجاهات لفهم التحولات والتغيرات الفكرية التى تحدث 

لها مع الزمن ومدى تأثير وتأثر كل اتجاه بالآخر . 

: : الأهداف التقريرية‎ :5-4-١ 
على‎ ely » رسم خريطة للإتجاهات الفكرية لعمارة مسجد مدينة القاهرة‎ 
. ) دراسات تحليل ( النشأة » الاستمرار » التغير » الإنحلال‎ 


: منهجية البحث‎ 5-١ 


المنهج التوثيقى التاريخى : 

i‏ ولقد استخدمه الباحث فى التوثيق والتأريخ 
لنماذج المساجد A‏ اشتملت عليها الدراسة » والتى تنوعت مصادره بين رفع معمارى قام 
به الباحث e‏ مخطوطات وزارة الأوقاف ٠‏ الوثائق والدراسات التاريخية السابقة التى تعاملت 
مع تلك الفترة . 


المنهج التحليلى المقارن : 
استخدم فى تحليل الخصائص التعبيرية 
والتشكيلية لكل نموذج وذلك للوصول إلى اتجاه معمارى e‏ يندرج فيه أكبر قدر من نماذج 
المساجد التى تتشابه فى الخصانص الأساسية والرئيسية لهذا الاتجاه .كذلك استخدم فى 
مقارنة هذه الاتجاهات ببعضها البعض لمعرفة تأثير كل اتجاه أو طراز وتأثره بالآخر. 


: منهجية واسلوب الرفع المعمارى الذى اتبعه الباحث فى الدراسة‎ ١-6-١ 
y 
: اعتمدت هذة الدراسة فى الرفع و التوثيق على المصادر التالية‎ 
: الخرائط المساحية و خرائط الأقمار الصناعية‎ (1) 


ولقد استعان بها الباحث في تحديد مساحات المساجد و تحديد زاوية ميل اتجاه القبلة عن 


)1( الرفع المعمارى ( الزيارة الميدانية ) : 


وهى زيارات قام بها الباحث بهدف توثيق الحلة التى عليها المسجد ( عام e )٠٠١©‏ مسقط 
أفقى « قطاع e‏ واجهه المخل أو الواجهه المطلة على الشارع e‏ باإضافة إلى تفاصيل فراغ 
الصلاة من الداخل , 


اعتمد اسلوب الرفع على فكرة التنسيب e‏ حيث أن معظم المساجد التى تدخل فى نطاق هذه 
الدراسة البحثية » كانت نتاج لتصميم يقوم على العلاقات الهندسية » سواء على مستوى 
المسقط الأفقى أو الواجهه e‏ كما استخدم الباحث الوحدات التصميمية المتكررة كالبلاطات 
وسجادة الصلاة ( ذات الوحدة التكرارية على شكل عقد ) كاداة للقياس و تحديد الأطوال 
والمسافات بين الأعمدة , 

و يظهر الشكل رقم )1-1( تموذج لأحد المساجد التى ald‏ الباحث برفعها بأسلوب التنسيب 
مقارنة بالمسقط الفقى للمسجد الذى تم رفعه و توثيقه فى دراسة سابقة . وتظهر الأجزاء 
التى لم يتمكن الباحث من الوصول لها باللون الأبيض . و بذلك تكون مستوى الخطا فى 
الأجزاء التى قام الباحث برفعها ١٠سم‏ على مستو المسقط الأفقى بينما تصل إلى ٠‏ 6سم 
في الرأسيات ( القطاع و الواجهه) . 


(T)‏ : التصوير الضوئى : استخدمت كل من الصور الفوتغرافية القديمة و الحديثة فى التوثيق 
للتكوين الواجهه و زخرفها . 
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شكل رقم )1-1( : المسقط الأفقى للمسجد التوفيقى بحلوان 
إلى اليمين : المسقط الافقى المسجد و الذى قام الباحث بعمل رفع معمارى له فى عام ١٠٠٠م‏ 
إلى اليسار : المسقط الأفقى للمسجد عن رفع و توثيق إبراهيم إبراهيم أحمد عامر ( وزارة الآثار ) 551١م‏ 





الفصل الثائى 


. 


تمهيد 

١3‏ مدينة القاهرة ( خلفية تاريخية) 

YY‏ ور مساجد EAU Aaa‏ عبر ge‏ ها ليحي 
۲ الخلاصة ' 





يرجع تاريخ مدينة القاهرة ade coll‏ من all‏ الناريكية التن a e‏ عن e: Lo AS mos‏ 
الفسطاط ؛ العسكر »› القطائع e‏ قاهرة المعز . 


١‏ مدينة القاهرة ) خلفية تاريخية 
4 ( خلفيه تاريخيه) 


كانت البداية لتكون مدينة القاهرة الحالية هسى 
حاضرة الفسطاط والتى “Lil‏ عمرو بن العاص 
فى e م1٤١ / AT An‏ مع الفتح الإسلامى لمصر 
ثم أنشأ العباسيون بعد ذلك مدينة العسكر a YY‏ 
تم أنشئت مدينة الفضائع 07 pAV+/ Y‏ بعد 
مستقلة عن الخلافة العباسية » وهى أيضا تقع إلى 
الشمال الشرقى من مدينة العسكر . 


عندما استولى جوهر الصقلى على مصر و ضمها 
إلى الخلافة الفاطمية › القائمة بالمغرب وقتهاء 
أسست مدينة القاهرة ( القاهرة الفاطمية) AY OA‏ / 
امتازت بالسور المحيط بالمدينة والذى فصل بينها 
وبين المدن الثلاث القائمة » ( الفسطاط Salle‏ ¿ 
فيما كانت القاهرة الفاطمية يسكنها الخليفة وحكومته 
وجيشة e‏ شكل رقم )1-1( 


مع توسع أهل المدن فى البناء حول القاهرة 
الفاطمية » Sl‏ الفراغ بين القاهرة وما سبقها من 
مدن e‏ إلا أنه عندما دخلت فى الحكم | 
E Esa‏ الحكم RAT Gl;‏ شكل رقم ( 1-1( : خريطة القاهرة القديمة و تطوراتها 
ar‏ مں ا خر E‏ التاريخية ¢ الفسطاط e‏ العسكرء القطائع e‏ قاهرة المعز 
وشرع صلاح الدين فى إنشاء سور يجمع كل المدن عن : مجلة البناء » " تخطيط المدن العربية و الإسلامية " العدد الثاني 
التاريخية » ليحيط بمدينة واحدة . 

أصبحت بعد ذلك عاصمة للأيوبيين » والتى أصطلح على تسميتها مصر e‏ استمر عمران هذه المدينة 
طوال حكم المماليك والعثمانيين » مع ظهور حركات تعمير مضطردة فى ظواهر القاهر ة » وذلك إلى 
الشمال الشرقى ( حى بولاق ) وجنوبا إلى الروضة « وكما عمدت كل دولة من الدول السابقة إلى 
إنشاء مدينة جديدة ترتبط بحكمهم الجديد e‏ إلا انهم أيضا قد أفرزوا أنماطا معمارية جديدة عكست 
تقافتهم وطموحاتهم السياسية e‏ ولقد انتقلت أيضا هذة الرؤية السياسية والثقافية لعمارة مساجد مدينة 
القاهرة فى عصورها التاريخية . 

فنجد أن كل مدينة من تلك المدن كان لها عمارة مسجد مميزة وخاصة بها . 





. ۱۹۹۷م‎ YA ص‎ e محمد حسام الدين إسماعيل › مدينة القاهرة من ولاية محمد على إلى إسماعيل‎ : ١ 
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ات والتغيرات التاريخية لعمارة مساجد مدينة القاهرة 





۲ تطور مساجد مدينة القاهرة عبر عصورها التاريخية 


دراسة تحليلية توضم التغيرات و التطورات التى طرأت على عمارة مساجد مدينة القاهرة خلال 
عصورها التاريخية ' 














بسيطة بدون زخرفة وبسقف 
منخفض e‏ بدون محراب مجوف أو مئذنة . 
بدون فناء. 





العاص 
(Meat)‏ 









تميز هذا العصر بزيادات أحدثت على المسجد 
تمثلت فى الفناء » المحراب المجوف lle‏ 
الممتد e‏ المآذن فى الأركان . 










لكن بعد زيادات 
الخلفاعء عليه 



































تعمال الضوب | المحاط بأربعه اروقة a‏ أحمد ابن 
الدولة استعمال الطوب 1 باربعه اروقة e‏ لتو ‘oe‏ طولون 
الطولونية الآجرر الطابوق ) | ادخلت الزيادات على المسجد من ثلاث جهات 
al « 1‏ ذات | المئذنة الملوية e‏ المحراب المجوف ¢ ظهور | jarie-arır)‏ 
صدى لمسجد | الشرفات التى تعلوا جدران المسجد (ERS‏ 


سامراء بالعراق 





أربعه أروقة » ظهرت القباب فى | جامع الحاكم 









At Y ۳۸۹ھ‎ ) 1 al lat قادمة من الرواقا : الو‎ al Als 
(ehrt كل‎ jae عملت للمسجد ثلاثة مداخل‎ EN ارة‎ 


المغرب والشمال منها بكتلة بارزة عن سمت الحائط 
pad‏ | الإفريقى › تمثلت 
الفاطمى | فى الواجهات 

والفراافات 
الداخلية والمجاز 


القاطع 


مراعاة اختلاف توجيه المسجد مع | مسجد الأقمر 
توجيه الشارع e‏ وقد بدا فى هذا ١‏ 
العصر زيادة الاهتمام بالواجهات )2238( 
الخارجي جيةللمسجد « كتفاصيل (este)‏ 
وتكوينات e,‏ حيث كان لها دور رمزى 
„Del‏ للشيعة من خلال الواجهة . 














—_ 








: إعتمد الباحث فى إخراج هذة الدراسة التحليلية على الدراسة التى قامت بها : منظمة العواصم و المدن الإسلامية‎ : ١ 
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مدرسة الصالح 


نجم الدين أيوب 


(prepa NA) 


مسجد الظاهر 


بيبرس 
Ja vv)‏ كتكام) 





مدرسة السلطان 
حسن 
[AYNE-AVeV)‏ 
11م (‚Mir‏ 
مدرسة آيتمش 
البجباسى 


(al VAT /avAe) 


مدرسة وخائقاة 
الظاهر برقوق 


[ANAA AYA") 
(eirat 





مدرسة الأشرف 
برسبای 


(p1ETO/AAYA) 


مدرسة السلطان 
قايتباى 


[ANA AMY) 
(EVE pT 





اثيرات قادمة من 





























الشام حيث كان | إستبدل الرواق بالإيوان » أصبح المسقط 

UN‏ | الافتى عبارة عن فناء مكشوف يحيطيه 

daa‏ للك | إيوان ( إيوان القبلة والإيوان المقابل (Al‏ ء 

; ; ar y = أقامها الأتابكة‎ 

ul,‏ ا كما استمرت مراعاة خط الشارع فى 
فى عهد الواجهات » وظهر المدخل المنكسر 


صلاح الدين 


و يتوسط هذا الرواق القبة 


فناء مكشوف تحيط به أربعة 

OF‏ | إيوانات e‏ بداية ارتباط المسجد 
بضريح المنشئ » تطور استخدام 
المدخل المنكسر . 
٠:‏ | مسجد صغير يتكون من دورقاعة 
| مسقوفة يتقدمها إيوان القبلة e‏ 
يضم هذا النمط من المساجد سبيل 
p‏ وكتابا « كما استخدم المحخل 
المنكسر للوصول إلى فراغ 
الصلاة , 









العصر المملوكى البحرى 


) مدرسة 

وخانقاة) › 
مكون من فناء 
أوسط محاط 
بأربعة إيوانات 


GI gl‏ معمارية 
من سوريا› 
العمارة القوطية ‘ 
الفارسيةء 
العمارة الأندلسية 


العصر المملوكى البرجى 


دورقاعة مسقوفة بفانوس خشبى 
( شخشيخة ) » محاطة بايوان 
القبلة و الإيوان المقابل له , 

و إستبدل الإيوانان الجانبيان 
بسدلتين أصغر فى المساحة من 
الإيوان 





















العصر الأيوبى 


الحصر المملوكى 








التطورات والتغيرات التاريخية لعمارة مساجد مدينة القاهرة 




















واحدة تغطى بقباب » بيت Dial‏ 


مغطى بقبة مركزية . 









وأنصاف قباب تحيط بهاء كما | جامع الملكة 
Lia‏ 





” 


امتاز هذا الطراز بمئذنته القلمية 








تائيرات العمارة الشكل e‏ المداخل المباشرة على payed)‏ ۱۰م( 
iil‏ ذات فراغ الصلاة e‏ اتساق التكوين 
ASE‏ |الأصول البيزنطية | E A‏ 
€ |التى حملها الفتح Anl!‏ مر اهاة MA‏ 
اكا peal‏ 











جامع محمد بك 


يتكون هذا النمط من بيت صلاة مغلق 
أبو الدهب 


عدا جهة القبلة » وله ثلاثة مداخل . 









(AYY E /AYYAR) 





۲ الخلاصة . 


أوضحت الدراسة السابقة إلى ارتباط عمارة مساجد مدينة القاهرة بالتغير والتطور المواكب لتغير 
الدول القائمة على مدينة القاهرة . فبالرغم من ثبات المعتقدات الدينية التى هى مصدر العامل الوظيفى 
المؤثر فى عمارة المسجد e‏ إلا أن تغير وتطور الثقافة ارتبط بإعادة قراءة وصياغة جديدة لعمارة 


فلقد تغييرت الأنماط المعمارية والنماذج التى قدمها المسجد فى تفاعله مع الثقافة الشيعية للدولة 
الفاطمية عن تلك التى قدمها مع تفاعله مع الثقافة السنية للدولة الأيوبية التى أفرزت نمط المسجد 
المدرسة ذى الإيواتات الأربعة . : 


كما أظهرت الدراسة أن التغيرات التى طرأت على عمارة مساجد مدينة القاهرة بعضها ينبع من 
مصادر خارجية والآخر منبعه هو تطور Sill‏ العمرانى والمعمارى لمدينة القاهرة » كما فى العصر 
المملوكى . إلا أن التغيرات ذات النطاق التأثيرى الأكبر والأوضح على عمارة المسجد تكون تلك 
التى تنبع من مصادر خارجية . 


As 


عمارة وعمران مدينة القاهرة ة محمد ومساجدها 


الباب الثانى 


مساجد 
مدينة القاهرة فى بدايات القرن التاسع عشر 


عصر محمد على 


(pArA —alAro) 


الفصل الثالث 
عمارة وعمران 
مدينة القاهرة فى عصر محمد على 
ومساجدها 


(AAA - ۸۰م‎ ( 


0 أن مدينة القاهرة ذ محمد مساجدها 


. 


تمهيد 


تقلص وضع مدينة القاهرة بعد الغزو العثمانى لها على يد السلطان سليم الأول 511 ام « فبعد أن 
كانت مركزا لإمبراطورية تشمل فلسطين وسوريا والحجاز e‏ أصبحت عاصمة لولاية عثمانية من 
بين إثنتين وثلاثين ولاية عثمانية شكل رقم )1-1( . وما كان هذا الوضع ليستمر لولا التحول 
التاريخى لتلك المدينة والذى بدأ مع قدوم حملة بونابرت VIA‏ إلى مصر . 


۱-۳ أحوال مدينة القاهرة فى 
زمن الحملة الفرنسية : 


لا يمكن الأخذ بفكرة أن الإحتلال 
الفرنسى قصسير الأمد -٠۷۹۸(‏ 
١م)‏ هو السبب الرئيسى 
مدينة القاهرة خلال القرن التاسع 
باشا على السلطة ١٠۸٠م‏ لكانت 
آثار تلك الحملة محدودة للغاية. 

إلا أنه لا يمكن إنكار فضل قيام 
الفر نسيين بهدم النظام الذى أقامه 
العثمانييون والذى أتاح لمشروع 
محمد على الجديد أن ينموا  ١‏ 





وفى خو ذلك یمک“ ته نتائج شكل رقم ) 1-۳( : خريطة للإمبراطورية العثمانية »٠و‏ تظهر الأجزاء 

So At 9 s‏ الخضراء المساحات التى ضمت لها قى عهد السلطان سليم الأول 
هذه الحملة على مساجد مدينة ER‏ 
القاهر $ إلى مجموعتين : ) نتائج Collection complete du "Patrimoine de la Bibliothèque publique et‏ 
مباشرة وأخرى غير مباشرة ( universitaire de Neuchatel"‏ 


۳-- النتائج المباشرة للحملة الفرنسية على عمارة مساجد مدينة القاهرة : 


تنوعت النتائج المباشرة للحملة الفرنسية علبى عمارة مساجد مدينة القاهرة القائمة بين نتائج سلبية 
وأخرى إيجابية i‏ 
= النتائج السلبية : ` 

توقفت أعمال البناء فى زمن الحملة الفرنسية التى استمرت ثلاث سنوات 
إلا من أعمال الإنشاءات ذات الأغراض العسكرية كالحصون والخنادق وتدابير الحرب e‏ ولكن تجدر 
الإشارة إلى الأثر السلبى الذى خلفته الأعمال العسكرية للحملة على المساجد القائمة فى مدينة القاهرة 
والتى تمثلت فى أعمال هدم و تخريب لتلك المساجد : 


هدمت عدة مساجد ومبان فى منطقة الأزبكية لتوسيع الطرقات فى الفترة سبتمبر - أكتوبر 754١م‏ ؛ 
ثم تم تجفيف بركة الأزبكية وتحويلها إلى ميدان .' » تحويل مسجد الظاهر بيبرس (اثر رقم O‏ إلى 
قلعة وإتخذت مئذنته برجا وبنيت بداخله مساكن للجنود " . 





. 787 القاهرة تاريخ حاضرة " ؛ ترجمة لطيف فرج » ص‎ " ٠ أندريه ريمون‎ :١ 
AYY Gack ce أمين سامى تقويم النيل‎ Oe AT yea e ؟: الجبرتى : مظهر التقديس‎ 
7١ ص 23457407 على مبارك الخطط جاص‎ Yes الجبرتى : عجائب الآثار‎ : y 
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i‏ عمارة وعمران مدينة القاهرة فى عصر محمد على ومساجدها 





هدم أجزاء من جامع الناصر محمد بن قلاون بالقلعة ( أثر رقم e (EY‏ ومع اندلاع ثورة القاهرة 
وقيام الفرنسيين باستخدام المدافع فى إخماد الثورة » تهدمت العديد من المساجد و منها ٠‏ 






جامع الجنبلاطية بباب النصر هدم المسجد المجاور لقنطرة الدكة 
جامع الكازارونى بالروضة فى أكتوبر ۱۷۹۸م ` جامع عثمان كتخدا il)‏ رقم (VUE‏ 
مسجد السادة أولاد عنان المدرسة النظامية( أثر رقم )٠٤١‏ والتى 
جامع خير بك حديد الذى بدرب الحمام حولت فيما بعد إلى قلعة 
أجزاء من جامع عثمان كتخدا ( أثر رقم (TE‏ 

١ ON 

I se 






شكل رقم (Y-T)‏ : لوحة تمثل مرفأ بولاق و مسجد سنان 
عن : كتاب وصف Description De l’Egypte „a‏ 
ب- النتائج الإيجابية : 
والتى تحققت فى 
أول دراسة مصورة لتراث العمارة 
AyD‏ فى مصسر وذلك فى ¿ell‏ 
الموسوعى كتاب وصف مصر : 
a\A+¥" Description De l1’ Egypte N‏ 
3 والذى وضعه المجمع العلمى للحملة 
مثل مسجد سنان باشا ببولاق لوحة رقم 
(Y-Y)‏ » وجامع الحاكم بأمر اش ٠‏ 
لوحة رقم E OSS ES (OU)‏ 
شكل رقم ( ۳-۳) : مسجد الحاكم بأمر الله 
عن : Description De l'Egypte mashes AS‏ 





۸٦۸۷۹٤ ص‎ e الجبرتی : مظهر التقديس‎ : Y 

Y‏ : نشرت الطبعة الأولى من الكتاب فى عام ١٠1۸م‏ فى باريس ؛ ولقد استمر أعضاء المجمع العلمى للحملة الفرنسية 
فى مصر أمدة عامين بعد توقيع الجنرال مينو على معاهدة الاستسلام عام ١٠18م e‏ حيث أصروا على استكمال مسودات 
تلك الموسوعة , 
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os 


أن مدينة القاهرة ذ محمد مساجدها 


۲-۳ النتائج غير المباشرة للحملة الفرنسية على عمارة مساجد مديتة القاهرة : 

)1( : لفت انتباه المصريين أنفسهم إلى دلالات مصر الجغرافية والتاريخية e‏ وبالتالى زيادة الوعى 
بالقيمة التراثية التى تحملها عمائر مديتة القاهرة ' 

(Y)‏ : إظهار الفجوة الثقافية بين مصر ودول أوروبا والتى بدات فى التضاؤل مع توافد المستشرقين 
الأوروبين فى عهد محمد على ممن بهرتهم فنون العمارة المصرية مثل باسكال كوست > 
روبرت هاى » ديفيد روبرت » بلزونى . كذلك كانت هناك البعثات التعلمية للخارج بالنسبة 
للجانب المصرى . 


۲-۳ مدينة القاهرة فى عصر محمد على : ' 


انعكست الأحداث المتسارعة التى شهدتها مدينة القاهرة فى فترة حكم 
محمد على باشا 0 على الوضمع الاجتماعى والثقافى وعمارة وعمران 
مدينة القاهرة . 

1-۳ أوضاع وأحوال مدينة القاهرة فى عصر محمد على : 


ظلت الفترة مابين ١‏ حتى ۱۸۰١‏ م فترة مناز عات وصراعات بين 
الولاة العثمانيّون والمماليك وميلشيات الدولة العثمانية » حتى تولية 
محمد على حكم مصر ؛ تحت ضغط وتاييد قاعدة جماهرية من المشايخ 
وأعيان القاهرة . 





شكل رقم (4-7) : محمد على 
x‏ 3 والى مصر 

توطدت أركان حكم دولة محمد على لمصر بعد قضائه على المماليك عن : ثروت عكاشة » مصر فى عيون 

وذلك فى مذبحة القلعة الشهيرة ١مارس‏ ١١18م‏ ". شكل رقم ( 7-ه) الغرياء 

ثم تفرع بعد ذلك لإنشاء البنية العسكرية والاقتصادية التى سيقام عليها 

مشروعه السياسى لإنشاء إمبراطورية مصرية . 


أ - الوضع السياسى : 





Eras x 


ثم بدأ محمد على 3 تحقيق Ac y plo‏ 
بشكل تدريجى وذلك بالتوسعات 
الحربية نحو الحجاز والسودان 
ثم نحو الشام»› واستمرت 
إمبراطوريته الناشئة فى النمو 
على حساب الولايات العثمانية 
الضعيفة » وكان هذا المشروع 
التوسعى ليستمر لولا أن وضعت 
معاهدة لندن ١٤۱۸م‏ › حدا 
جغرافيا وسياسيا له » والتى كان 
Lal‏ من أهم نتائجها e‏ إقرار حكم 


5 
ور الى . 


عن : ثروت عكاشة مصر فى عيون القرباء 





! : Tarek Mohamed Refat Saker : Early Twentieth-Century Islamic Architecture In Cairo 
page 8. 
. ۱۳٤ص‎ Ves الجيرتى : عجائب الآثار‎ : Y 
¿1499 رؤوف عباس : " مصر فى عصر محمد على " » ندوة الجمعية المصرية للدراسات التاريخية » القاهرة‎ : Y 
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عمارة ان مدينة القاهرة i‏ محمد مساجد ها 


ب-الوضع الاجتماعى : 


انقسم مجتمع مدينة القاهرة فى عصر محمد على إلى أربع طوائف ( لها دور مباشر فى عمارة 

l ' : ) المساجد‎ 

. محمد على والأسرة الحاكمة : والمتمثلة فى الوالى محمد على وأبنائه الذين توارثوا الحكم بعده‎ -١ 

: حاشية الوالى وكبار رجال الدولة : مثل سليمان أغا السلحدار‎ Y 

y‏ المماليك : وهى فئة أخذ دورها فى مجتمع مدينة القاهرة فى الانحسار التدريجى » حتى تلاشت 
بشكل كامل e‏ بعد تصفية محمد على لها فى مذبحة القلعة ١141م‏ . 

£- العلماء والمشايخ : سعى محمد على منذ توليته للحكم إلى إضعاف هذة الفئة وإخضاعهاء بعد أن 
كان لها دور بارز فى وصوله للسلطة e‏ وقد نجح فى ذلك خاصة بعد نفيه لعمر مكرم . ' 


ج- الوضع A‏ : 


عكست المدارس التى أنشأها محمد على توجهاته العسكرية '» فكانت أغلبها مدارس y Sue‏ 
وما يمكن ملاحظته هنا هو ظهور توجه جديد نحو التعليم الحديث e‏ وبذلك لم تعد العملية التعليمية 
[Sa‏ على الكتاتيب والمساجد ذات نمط المدارس . 

وهذا يفسر تلاشى هذا النمط من المساجد فى القرن التاسع عشر cf‏ حيث سار خلفاء محمد على على 
نهج جدهم فى إنشاء مدارس التعليم الحديثة » واقتصر دور التعليم الدينى على الأزهر والمساجد 
القائمة ْ 


بالرغم من سعى محمد على لتطوير مصر وتحديثها e‏ إلا أنه احتفظ بالثقافة التركية » كثقافة سائدة 
لمصر e‏ حيث استخدمت اللغة التركية فى الدواوين الحكومية والتى استمرت حتى عام SAN‏ 
كما استخدمت أيضا فى الكتابات الزخرفية على جدران المساجد . 


تكونت فى عهد محمد على الملامح الأولى للنهضة الثقافية التى شهدتها مدينة القاهرة مع بداية إرسال 
محمد على البعثات العلمية ¢ لدراسة فنون الصناعة الأوروبية و التدريب المهنى 3 


كما كان لظهور المدارس الحديثة دورا هاما فى إضعاق دور المسجد كمؤسسة تعليمية وتقلیص 
دوره التعليمى والخيرى وتركت له الوظيفة الدينية فى إقامة الشعائر " و إن كان الأزهر حالة مستثناة 
Von‏ 





١‏ : سمير عمرإبراهيم : الحياة الاجتماعية فى مدينة القاهرة خلال النصف الأول من القرن التاسع عشر e‏ الهيئة المصرية 
العامة للكتاب › القاهرة » ۱۹۹۹م » ص galo‏ 

AYY سمير عمرو ابر هيم : الحياة الاجتماعية فى مدينة القاهرة خلال النصف الأول من القرن التاسع عشر » ص‎ : Y 
مدرسة المشاة‎ e أنشا محمد على عددا كبيرا من المدارس الحربية منها : مدرسة أسوان » مدرسة قصر العينى‎ zy 
بالخانكة » مدرسة الفرسان بالجيزة » مدرسة المدفعية بطرة » مدرسة أركان الحرب بالخانكة » مدرسة الموسيقى‎ 
ITTY ص‎ 9١7 العسكرية المدرسة البحرية بالإسكندرية ... عن : عبد الرحمن الرافعی : عصر محمد على » ص‎ 

. تحليل الباحث‎ : ٤ 

© : خالد محمد مصطفى عزب : " التحولات السياسية وأثرها علىالعمارة فى مدينة القاهرة " ١ 4١ص e‏ 

رسالة دكتوراه » كية JAYI‏ جامعة القاهرة› ار 

أ : محمد حسام الدين إسماعيل e‏ مدينة القاهرة من ولاية محمد على إلى إسماعيل » ص GAY‏ 151١م‏ , 

Y‏ أحمد سعيد عثمان بدر : التطور المعمارى والعمرانى لمدينة القاهرة من age‏ محمد على إلى عهد إسماعيل .ص 
۳ ,ب رسالة دكتوراه » كلية الآثار جامعة القاهرة o‏ 199€¿ 


Da 


عمارة وعمران مديئة القاهرة فى عصر محمد على ومساجدها 


۲-۲-۳ عمران مدينة القاهرة فى عصر محمد على: 


اقتصرت أعمال محمد على فى إصلاح وتطوير مدينة القاهرة على إكمال مشاريع الفرنسيين فى 
توسيع شوارع المدينة ' كدق کرت فى الد شبؤارع جديدة رة gs‏ انع شير 
75م ء شارع السكة الجديدة 1847م ء شارع الموسكى » كما حول خرائب بركة الأزبكية' إلى 
متنزة عام ( ۷-۱۸۳۹٤۱۸م) T‏ 
تخطيط مديئة القاهرة فى عهد محمد على : 

احتفظت مدينة القاهرة فى حكم محمد على بنفس التخطيط القديم للمدينة » على نحو ظلت فية 
القلعة هى مركز المدينة السياسى » الأمر الذى يعزى لتوجهات محمد على العسكرية » كما ظهرت 
بعض التجمعات العمرانية فى الشمال والغرب مثل شبرا » التوسع نحو شاطىء النيل الشرقى وجزيرة 
الروضة » لوحة رقم (7- )١‏ » وبالرغم من هذا لازالت المساجد الكبرى فى تلك الفترة تبنى فى 
وسط النسيج العمرانى للمدينة القديمة . 


وفى ضوء استمرار الشكل القديم للنسيج الحضرى للمدينة Urban pattern)‏ ) » احتفظت المساجد 
التى أنشئت فى تلك الفترة » ذات الأساليب التقليدية للعمارة المملوكية بنفس التواصل e‏ بين المسجد 
والنسيج الحضرى المحيط Ay‏ كما فى مسجد : سايمان أغا السلحدار ۱۸۳۹م e‏ ومسجد جوهر المعينى 
شكل رقم (1-7) . 





مسقط أفقى لمسجد جوهر المعينى و علاقتة بالنسيج العمرائى الحيط بة 
عن : وزارة الأثار المصربة عن ؛ الياحث 


شكل رقم )1-1( : مسجد جوهر المعينى ٤‏ ١۱۸م‏ » يوضح الشكل التواصل بين التكوين الخارجى لكتلة المسجد 
والنسيج الحضرى المحيط بالمسجد . 


عن : دراسة من إعداد الباحث 


, ۱۹۹۷م‎ AY ص‎ e محمد حسام الدين إسماعيل » مدينة القاهرة من ولاية محمد على إلى ولاية إسماعيل‎ : ١ 
التي‎ E E لكن بس‎ > ges كجنيقها إلى ميدان‎ Lilas كدرل‎ ¡de a ك الحملة الذر‎ y 
حدثت فى الفترة الأخيرة من الحملة » وما قام به محمد على من أعمال هدم و إحلال » تجمعت بها الكيمان وخرائب‎ 
. المنازل حتى أعادها محمد على متنزها‎ 
AY ga le » على مبارك : الخطط التوفيقية‎ ۳ 
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ANALY القاهرة فى عصر محمد على‎ Fite 
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$ ان مديئة القاهرة ذ محمد مساجدها 


: عمارة مدينة القاهرة فى عصر محمد على‎ LY 

شهدت مدينة القاهرة فى age‏ محمد على وخلفائه حركة تعمير واسعة c‏ ولم تكن فكرة إعادة 
بناء ما تخرب من دورها هى الفكرة الوحيدة خلف حركة التعمير e‏ فهناك أيضا إنشاء البنية التحتية 
لمشروع محمد على الكبير » من مصانع ومدارس وحصون وقصور e‏ ولكن ما يلاحظ فى تلك 
المبانى أنها إتبعت طرازا معماريا جديدا على مصر. 
عرف ب" العمارة الرومية se"‏ كان له دور مؤثر فى عمارة مساجد مديتة القاهرة , 


4-71 العمارة الرومية : 


شهدت فترة حكم محمد على لمصر نهضسة 
معمارية كبيرة e‏ أقيست فيها الإستحكامات 
والمساجد والأسبلة والقصور e‏ ولقد استعان 
محمد على فى تلك الفترة بمهندسين وفنيين 
من الروم والأجانب وكان لذلك أثرا واضح 
فى ظهور أساليب جديدة لم تكن معروفة من 
قبل خاصة فى القصور حيث أراد الحاكم أن Kå‏ رقم (Y-T)‏ : قصر محمد على المطل على بركة الفيل 
يحيط نفسة بدرجة من الأبهة التى كان عليها عن : 1840 Robert Hay Illustrations of Cairo‏ 
السلطان العثمانى ` » و توضح الأشكال = i‏ : 

yaa » )3-”( ۰ (A-Y) (V-T) 
محمد على التى إتبعت الطرز الرومية والتى‎ 


Y 2 FS = 
a قام بتصويرها روبرت‎ 


عرفت تلك الأساليب بالطراز الرومى My‏ 
ذاعت في تلك الفترة على حد قول المؤرخين 
على هو أول من أدخل المبانى الرومية فى ا : 0 
الديار المصرية وأحضر معلمين من الردم شكل رقم (AT)‏ :قصر محمد على بالإسكندرية كنموذج لأحد 
فبنوا له سرايا القلعة وسرايا شبرا وحذا حذوه قصور محمد على التى اتبعت طرز العمارة التركية 

Robert Hay Illustrations of Cairo 1840 : عن‎ T فى ذلك بنوه و أمرائه‎ 













: bell EIA 
شكل رقم )9-7( : حد قصور محمد على المطلة على نهر النيل‎ 
Robert Hay Illustrations of Cairo 1840 : عن‎ 





١‏ : د/مختار حسن الكسبانى : تطور نظم العمارة قى أعمال محمد على الباقية فى مدينة القاهرة e‏ ص ۷ » كلية الآثار 
جامعة القاهرة c‏ قسم آثار إسلامية VAAT‏ م 

Y‏ : روبرت هاى : أحد المستشرقين الذين عاصروا حكم محمد على لمصر » والذى شكل بعثة دراسية عملت في مصر ما 
بين عامی HASTA A YA‏ ء مكث فى مصر مع أفراد بعثته لمدة عشر سنوات » قضاها بين دارة فى القاهرة و الصعيد e‏ 
و جمع أعماله فى كتابة " صور وصفية للقاهرة " و الذى يعتبر دراسة مصورة للعمارة فى عصر محمد على . 

۳: على باشا مبارك : الخطط التوفيقية الجديدة e‏ الجزء الأول LAT yas‏ 
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© عمارة وعمران مدينة AU‏ 35 محمد مساجدها 


واتبع الناس فى بنائهم الأشكال الرومية وهجروا الأسلوب القديم e‏ لما رأوا فى الأسلوب الجديد من 
بهجة المنظر وحسن الوضع وقلة المصاريف عن الأسلوب القديم ' . 

وبذلك لم يكن هذا الأسلوب المعمارى مقتصزا فقط على محمد على والأسرة الحاكمة وإئما إنتقل إلى 
الحاشية وباقى طوائف الشعب e‏ وعاد الاختلاف فى وضوح معالم هذا الأسلوب إلى قدرتهم على 
استأجار البنائين الروم » وتوفير نفقاته الإنشائية e‏ شكل رقم (Ue)‏ 





2-7 خصائص العمارة الرومية : 
الرومية على ثلاث مستويات ( التخطيط 
الفراغسى e‏ العناصر المعمارية» ,. 
الزخارف و الحليات ) a‏ 
(í)‏ : التخطيط الفراغى : 
اتجه تخطيط الفراغات الداخلية نحو 
استخدام الأشكال الهندسية البسيطة إما 
مربع أو مستطيل لا تختلف إلا بالكبر أو 


عليها من أطرافها حجرات كبيرة "» 

أصبحت å‏ اغات كل د ا نزل 5 7 TO bth‏ د د 
ER p ;‏ شكل رقم )٠١-7(‏ : مقهى فى القاهرة e‏ ذو سقيفة خشبية 
oa‏ واجة »او إصفحت Sip Gay‏ 

David Roberts , Egypt and Nubia , الدار تشغلها أكثر من قاعة‎ 


(ب) : العناصر المعمارية : 


السلالم : ظهور السلالم المزدوجة خاصة فى مبانى القصور » أصبح فراغ السام يتمتع بالإضاءة 
الطبيعية ويتناسب حجمه مع حجم الفراغات التى يخدمها e‏ جعلت درجات السلم فى هيئة لا تتعب 
الصاعد . 

الفتحات والنوافذ : استعوضت المشربيات التى كانت تصنع من الخرط بشبابيك مستطيلة وعليها 
ضلف من الزجاج « وفى الأدوار الأرضية استبدلت بنوافذ من الحديد المشغول » كما ظهرت 
الشبابيك ذات الأشكال البيضاوية . 

الأبواب : استبدلت الأبواب المفرغة والمصنوعة من تعشيقات الخشب بالأبواب الحشو » واستبدلت 
الضبب بالكوالين . 

الدواليب والأرفف : اختفت الدواليب والأرفف التى كانت تعمل مدفونة فى سمك الحائط . 


(ج) : العناصر الزخرفية و الحليات ٠‏ 

ظهور الكرانيش البارزة عند نهاية الواجهات الحجرية والرخامية ( الرفارف) » شكل رقم e )٠١-7(‏ 
انتشرت تغطية الواجهات بالرخام المجذع المجلوب من بنى سويف e‏ ظهور الزخارف البارزة فى 
الرخام والخشب والتى تأخذ تكوينات زخارف الباروك الأوروبية التى تحاكى الطبيعة و تكون على 





NO gas ميارك : الخطط التوفيقية الجديدة « الجزء الأول‎ LEG على‎ N 

: تحليل الباحث : حيث إعتمد رجال حاشية الوالى محمد على فى المساجد التى أقاموها على التبرعات المادية و العينية 
التى قدمها لهم الوالى لإتمام إنشاء مساجدهم « فلقد إحتكر الوالى محمد على باشا .عن : على مبارك 

T‏ التخطيط العثمانى التقليدى الذى يعتمد على فراغ مركزى رئيسى يتوسط مجموعة من الفراغات الثانوية التى تحيط به 


£ 


3 : محمد حسام الدين إسماعيل e‏ مدينة القاهرة من ولاية محمد على إلى إسماعيل » ص ١٠١١١۲٣١۰۳‏ 4م 
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5 0 ان مدينة القاهرة i‏ محمد مساجدها 


: تأثيرات العمارة الرومية على عمارة المساجد‎ ٠-۲-۳ 
التخطيط الفراغى‎ ٠: يمكن تصنيف هذا التأثير من حيث حجم درجة التأثر إلى ثلاثة نطاقات‎ 







مسقط أقفى لسجد 
Sehzade Mehmet Complex‏ 


1648-Istanbul (1544 


مجسم لكتلة مسجد 


Sehzade Mehmet Complex 
11548-1stanbul 11544 
: )۱۲-۳( مسجد شكل رقم‎ : )١1-1( شكل رقم‎ 
› مسجد محمد على بالقلعة‎ 104) e محمد‎ al j شاة‎ 
م١۸۲۸ الخانقاة‎ (eta 


Hans G. Egli : عن‎ 


1 





ERAN 


شكل رقم )١١-۲(‏ : الزخارف النباتية ذات الأشكال الورقية التى 
تعلو محراب مسجد سليمان أغا السلحدار ١‏ 
عن : وزارة الآثار » مشروع تطوير القاهرة التاريخية 





والعناصر المعمارية والعناصر الزخرفية . 
)1( : التخطيط الفراغى : 


استلهم التخطيط الفراغى للمسجد e‏ من المساقط 
الأفقية للمساجد التركية فى العصر 
الإمبراطورى ( القرن الخامس عشر ) › الذى 
اعتمد على تقسيم المسجد إلى بيت صلاة مغلق 
وصحن محاط أربعة أروقة مغطاة بقباب ضحلة 
كما فى مسجد محمد على بالقلعة . 


وتقسيم فراغ الصلاة المغلق إلى تسعة أجزاء » 
الجزء الأوسط منه مغطى بقبة كاملة » مرفوعة 
على أربعة أكتاف e‏ محاطة بأربعة أنصاف 
قباب » وفى الأركان توجد قباب صغيرة . 


(AY) e )۱۱-۳( شكل رقم‎ 


وفى حالة المساجد الصغيرة كما فى مسجد 
محمد على بالخانكة ۱۸۲۸م ء اقتصر ill‏ 
السابق لفراغ الصلاة على تقسيمات السقف. 
) لصغر المساحة ) » كما ارتبط هذا النوع 
الجديد من التخطيطا › بانفصال الاتصدال بين 
كتلة المسجد والنسيج الحضرى المحيط به ؛ 


(ب) : العناصر المعمارية ¿ 


المآذن القلمية والفتحات البيضاوية كما فى 
مسجد سليمان أغا » عدم استخدام الشرفات 
المملوكية لتحل محلها الكرانيش › التى LAU‏ 
شكل ذيل هابط ( عندما يكون الكورنيش يمر 
بمنسوبين ) . 

(ج) : العناصر الزخرفية : 

استخدام الزخارف النباتية البارزة على الرخام 
السلحدار » استخدام الأشكال البيضاوية 

والمعيّنة . 


استخدام الرسومات الجدارية لمناظر طبيعية من 


الريف الأوروبى e‏ كما فى فوارة صحن مسجد 
مس هن Gu‏ 


ES y 


عمارة وعمران مدينة القاهرة ذ محمد مساجدها 


: مساجد مديئة القاهرة فى عصر محمد على‎ ٣۳ 


شهدت فترة حكم محمد على إهتماما بعمارة 
المسجد e‏ بعد أن تحولت مدينة القاهرة فى عهده 
نحو الاستقرار. وازدهرت أعمال التعمير فيها 
على نطاق واسع e‏ كان لعمارة المسجد نصيبا فيه 


Lanett MAY Lad مدن‎ ab he 
إلا أنه لم يكن‎ eè محمد على فى إدارة دولته‎ 
الراعى الوحيد لعمارة المسجد فى عصره › فلقد‎ 
شاركه فى أعمال إنشاء المساجد عددا من رجال‎ 
زال بدي‎ Y Cage «Se Via ol pal من‎ o 
المسجد يحتفظ بدوره الهام فى تخليد ذكرى منشئه‎ 





a ١ 
5 men FR 5 5 . “tes 
۰ k سواء كان بهدف تقوية مركزه الإجتماعئ.‎ >» 
مسجد محمد على بالقلعة‎ : (1 E) والسياسى أو بهدف إنشاء مجموعة معمارية شكل رقم‎ 
4م ام‎ 6-1874 ere os 
تحوى المسجد و مدفن المنشىء . تم بمعرقة الباحث‎ 


: رعاة مساجد مدينة القاهرة فى عصر محمد على‎ YY 


استطاع الباحث تقسيم رعاة المساجد فى عصر محمد على ‘ إلى ثلاث مجموعات حسب الوضع 
السياسى والاجتماعى لكل مجموعة e‏ والذى بدوره قام على خلفية ثقافية ومادية أثرت فى شكل 


)1( : محمد على و خلفائه من بعده : 


pal‏ محمد على فى فترة حكمه بتجديد عدد من المساجد القائمة » فأضاف رواق الستارية فى 
الجامع الأزهر ' » وجدد جامع كاتم pull‏ بشارع الحبانية عام 6م WaT‏ أن أكبر 
إنشاءاته فى عمارة المسجد كان مسجده القائم بالقلعة عام 842-١854‏ 1١م‏ . 

شكل رقم (4-7 1( والذى ele‏ تصميمه على نمط العمائر الرومية e‏ ولقد أتم أعمال 
زخرفته ونقشه الخديوى عباس حلمى الأول ¿¿VAÉA‏ 

ولقد استمر خلفائه فى إنشاء المساجد » فلقد أنشا عباس مسجد السيدة فاطمة النبوية )01 
١م‏ ) e‏ وجامع العشماوى ١٥۱۸م e‏ جامع السيدة سكينة ١١۸٠م‏ , 


إلا أن المساجد الكبرى التى GLEN‏ فى عهودهم صارت توجه نحو آل البيت » و الأولياء 
والتى استمرت طوال القرن التاسع ole‏ ولعل السبب فى ذلك يرجع إلى رغبتهم فى تدعيم 
مركزهم الإجتماعى و السياسى . 





١‏ : انتهج محمد على فى إدارة دولته سياسه احتكارية « تمثلت فى ضم جميع الأوقاف المصرية له e‏ استولى على أملاك 
المماليك و الفاريين » كما إحتكر جميع العمالة المتوافرة فى مدينة القاهرة « والدواب لإنشاء مشروعاته فى مدينة القاهرة 
و AALS‏ خامات البناء » مما GI‏ صعوبة للآخرين فى المشاركة فى الأعمال الإنشائية . 

. ص۲۲‎ stg . على مبارك : الخطط‎ : Y 

, ٠١س‎ Tg › على مبارك : الخطط‎ : T 

£ : تحليل و إستقراء الباحث , 


عمارة وعمران مدينة القاهرة فى عصر محمد ومساجدها . 


oF 


Qe-‏ : مسجد سليمان Lat‏ السلحدار 
۹م 
تم بمعرفة الباحث 





شكل رقم Y)‏ 


: حاشية الوالى و كبار رجال دولته‎ : (Y) 


اشتملت هذه الفئة على كبار رجال دولة محمد على الذين 
اسهموا فى عمارة مساجد مدينة القاهرة » فى عصر محمد 
على ء كما أنهم بحكم موقعهم الإدارى تلقوا مساعدات من 
محمد على نفسه فى تفيذ أعمال إنشاء مساجدهم أو توفير 
الدعم المادى لهم 3 الأمر الذى قد يفسر الصورة المعمارية 
التى خرجت بها مساجدهم › فنجدها على طراز وسطى بين 
العمائر الرومية والعمارة المحلية ( المملوكية والعثمانية ) 

من نماذج المساجد التى قدمتها هذه المجموعة : 
مسجد سليمان أغا السلحدار Jar Yoo‏ ۱۸۳۹م . 
المسجد الأحمر لسليمان lef‏ السلحدار ١١۱۸م‏ .شكل رقم 
(۱۷-۳) و كلاهما لسليمان أغا السلحدار ٠"‏ 


كما أنشأ صالح أغا قوج حاكم أسيوط مسجده المسمى 
باسمه عام 1577ه/1807 مء والذى أنشأه بجوار 
منزله على ساحل النيل T‏ 

مسجد سليمان باشا الفرنساوى › م »ء شيده سليمان 
باشا asl cg glad pall‏ كبار رجال دولة محمد على » بجوار 
قصره بمصر القديمة e‏ ( لم يتيق من ذلك المسجد سوى مئذنته. ) 





شكل رقم (VUT)‏ : مئذنة شكل رقم  (VV-1)‏ الجامع الاحمر لسليمان اغا السلحدار ١١۱۸م‏ 


عن : weal‏ سعيد عثمان بدر : التطور المعمارى و العمرانى للقاهرة من عهد محمد على إلى ager‏ إسماعيل 


مسجد سليمان باشا الفرنساوى 
عن المجلس الأعلى للأثار 


١‏ : ساهم محمد على باشا فى إنشاء مسجد صالح أغا قوج سنة 17571ه/7١18م»‏ فبخلاف مصاريف الإنشاء العينية 
التى قدمها » فإنه إشترى له عدة أماكن أوقفهاعلى المسجد ( محمد حسام الدين إسماعيل : مديئة القاهرة من ولاية محمد 


على إلى إسماعيل » ص ١75‏ ) 


e هو سليمان أغا السلحدار بك إبن فيض الله إسكى كويلى » شغل منصب سلحدار بك بين عامى ( 14877-18157م)‎ : Y 
ومع توافر العمالة والأراضى وخامات البناء‎ e و مكنته وظيفته تلك من هدم وإعادة بناء أجزاء واسعة من مدينة القاهرة‎ 
مسجدين كبيرين‎ LET كما‎ e المتبقية من أعمال الهدم » استطاع أن ينشىء العديد من المبائى الجديدة والدور والحانات‎ 
. ) يعرفان بإسمه . ( عن : أمانى عويس : منشأت الأمير سليمان أغا السلحدار » دراسة معمارية أثرية‎ 

٣‏ : تخرب هذا المسجد و لم يبق منة سوى منارته pil)‏ رقم (YEO‏ حتى عام ٠١‏ يناير 01400 حيث قامت بهدمها بلدية 


القاهرة ( عن مصلحة الآثار : كراسة رقم ١٤ء‏ سنة (Mya AII‏ 
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عمارة وعمران مدينة القاهرة ف محمد مساجدها 


)1( : كبار المشايخ و الأعيان : 


اشتملت هذه الفئة على علية القوم من سكان القاهرة › 
كالشيوخ و GUS‏ التجار » وعدد من الأمراء الذين 
اندمجوا فى دولة محمد على . j‏ 


ومنهم السيد محمد أبو المعالى الجوهرى حفيد الشيخ 
حسن الجوهرى » الذى جدد زاوية جده لتصبح مسجد 
الشيخ الجوهرى ( أثر رقم (EVY‏ » فى عام YTY‏ 
/ 547 ام . شكل رقم (۱۸-۳) . 





ومحافظ الإسكندرية : الأمير محمد بك طبوز أغلى شكل رقم (VAT)‏ : مسجد الجوهرى 
الذى تولى الخزندارية » والذى جدد مسجد الأمير PAE (a y AY‏ 
جوهر المعينى والذى يرجع تاريخ إنشاءه إلى القرن 0 Se‏ ات 


الرابع عشر » حيث هدمه الأمير محمد بك وأعاد 
إنشائه فى عام 5 ١۱۸م‏ » وحبس علية الحبوس » شكل 
"USES‏ 


الأمير حسن باشا طاهر وأخوه عابدين بك e‏ اللذان 
في عام 4٠١‏ ام e‏ بشارع أزبك ؛ بمنطقة بركة AM‏ رقم (15-5) : مسجد جوهر المعينى - مسقط 
i‏ شكل رقم )1١-*”9)50-7”(‏ أفقى » ٤۱۸۱م‏ 

عن المجلس الأعلى للأثار 








Ej 


٠‏ شكل رقم (۲۱-۳): مسجد 
شکل رقم (۲۰-۳) : مسجد حسن Lily‏ طاهر ١١18م‏ (أثر رقم (Ne‏ جوهر المعينى ‏ المئذنة ¿ 
عن المجلس الأعلى UU‏ 4۷م 


عن : مركز توثيق الاآثار 





NUNV على مبارك : الخطط› ج٤ .ص‎ : ١ 
4۷م‎ AVA محمد حسام الدين إسماعيل > مدينة القاهرة من ولاية محمد على إلى إسماعيل » ص‎ : Y 
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3 أن مدينة القاهرة i‏ محمد مساجدها 


۲-۳-۳ طرز مساجد مدينة القاهرة فى عصر محمد على : 


تنوعت الطرز المعمارية للمسجد على أثر دخول طراز جديد فى العمارة » ( الطراز الرومى ) . 
فبخلاف المساجد التى اتبعت هذا الطراز e‏ ( المساجد التى أنشأها الحاكم محمد على باشا ) » كانت 
هناك مساجد أخرى جمعت بين أساليب هذا الطراز و الأساليب التقليدية و المحلية لعمارة مسجد مدينة 
القاهرة وقتها ( المملوكية والعثمانية ) » وارتبط هذا الاسلوب فى المساجد التى أنشأها حاشية 

ورجال دولة محمد على » بينما استمرت مساجد أخرى فى الاعتماد على المدارس المحلية فى عمارة 
المسجد , 


و بذلك يمكن تقسيم الطرز المعمارية للمساجد التى بنيت فى تلك الفترة إلى ثلاثة أنواع E‏ 
شكل رقم (۲۲-۳) : 


طرزمساجد مدينة القاهرة فى pac‏ 
محمد على 


مساجد 


مزجت بين تقاليد المدرستين 
(المحلية والوافدة) 





شكل رقم (TE)‏ : الطرز المعمارية لعمارة مساجد مدينة القاهرة فى عصر محمد على 
عن : الباحث بناءا على دراسة تصنيفية قام بوضعها كل من : محمود فتحى الألفى e‏ حسن عبد الوهاب e‏ إنظر المراجع 


: المساجد التى شيدت وفقا للمدرسة المحلية‎ : )١( 
هذه المساجد بإنشاءات كبار المشايخ وأعيان مدينة القاهرة ‘ ذوى الخيرات والثقافة‎ ahs ji 


المملوكية ومن أشهر أمثلتها مسجد حسن LAL‏ طاهر ببركة الفيل /AYYYE)‏ 5٠18م‏ ) » والذى 
ظهرت فيه بوضوح خصائص المدرسة المحلية ' : 








. تقسيم فراغ الصلاة من الداخل إلى بائكات تحصر بينها أروقة‎ -١ 
من مجموعة معمارية تحتوى مدفن وسبيل كتاب » يقع‎ le ja المسجد يكون‎ -Y 
. كل منهما على جانبى المدخل‎ 

. استخدام الشرفات المسفنة التى تعلوالواجهات‎ -١ 
. استخدام الأسبلة ذات الطرز المملوكية » ذو شباك واحد يعلوه كتاب‎ -Y 
استخدام العقد المدائنى فى مدخل المسجد‎ -Y 







التخطيط الفراغى 


| 














العناصر المعمارية 





: pall استخدام الزخارف النباتية المورقة والهندسية المحفورة فى‎ -١ 








١‏ : محمود فتحى الألفى : العمارة الإسلامية خلال القرن التاسع عشر أسرة محمد على بالقاهرة » ص ٠١١‏ » رسالة 
دكتوراة » كلية الهندسة ‏ جامعة القاهرة » ٩۹۸١م‏ 

۲ : أحمد سعيد عثمان بدر : التطور المعمارى والعمرانى لمدينة القاهرة من عهد محمد على إلى age‏ إسماعيل »ص 
٠», 7۳‏ رسالة دكتوراه » AUS‏ الآثار جامعة القاهرة » 554١م‏ . 


dle 


عمارة ان مدينة القاهرة ة محمد مساجدها 


: ) المساجد التى شيدت وفقا للمدرسة الوافدة ( الرومية‎ : (Y) 


أهم نموذج يعبر عن فكر هذة المدرسة هو مسجد محمد على بالقلعة والذى بدأ إنشائه فى 

( ١٤۱۲ھ‏ / ۸۳۰م ) واستمر العمل فية بلا انقطاع حتى توفى محمد على ( ١١18‏ ه/ 1845م ) 
« ثم أكمل عباس الأول أعمال الرخام و النقش والتذهيب الباقية بالمسجد , ١‏ 

ومن الأمثلة الأخرى لهذه المدرسة المعمارية مسجد محمد على الذى أنشىء بضاحية الخانكة 

( ١٤۱۲ھ‏ / ۱۸۲۸م ) ge‏ هو متهدم . 


ولقد انحسر دور هذه المدرسة بعد توقف مشروع محمد على ووفاته . 
خصائص المدرسة الوافدة ( الرومية ) : 
التخطيط الفراغى -١‏ تقسيم فراغ الصلاة إلى جزئين أحدهما مكشوف ( الحرم أو الصحن ) . 
والآخر مغطى ( بيت الصلاة المغلق ) » وهو مغطى بقبة مركزية يحيط بها 

أربعة أنصاف من القباب وهو بذلك يماثل الأنظمة التخطيطية للمساجد 
العثمانية وخاصة مسجد السلطان أحمد بإستنبول ' , 
- الاعتماد فى تغطية فراغ الصلاة فى المسجد على القبة المركزية e‏ أنصاف 
القباب e‏ القباب الركنية » القباب الضحلة . 


العناصر المعمارية -١‏ المئذنة العثمانية الرشيقة ( على شكل قلم رصاصى ) 
1-۲ ستخدام الفوارة التى تتوسط الصحن والتى تماثل غيرها فى المدرسة 


-Y‏ استخدام العقود النصف دائرية ذات الطيات بالواجهة ' ( الكورئيش على 
هيئة رفرف) . ; 


العناصر الزخرفية ١‏ - استخدام الزخارف النباتية المورقة المحفورة فى الرخام الألبستر 
و المتأثرة بتكوينات الباروك و الركوكو. 
-Y‏ إستخدام الحديد المشغول بأشكال وتكوينات نباتية بدلا من الخشب المفرز 
( الأرابيسك ) . " 





ya محمد على إلى عهد إسماعيل‎ ago أحمد سعيد عثمان بدر : التطور المعمارى والعمرانى لمدينة القاهرة من‎ :١ 
رسالة دكتوراه » كلية الآثار جامعة القاهرة , ام‎ e 5 
العمارة الإسلامية خلال القرن‎ : AN محمود فتحى‎ ct 
م١145‎ » دكتوراة ؛ كلية الهندسة « جامعة القاهرة‎ 

16801014100 نبيل على يوسف : أشغال المعادن ذات النمط الثابت فى أهم أثار القاهرة الإسلامية : ص‎ iT 


التاسع عشر أسرة محمد على بالقاهرة » ص e ١55‏ رسالة 
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عمارة وعمران مديئة القاهرة فى عصر محمد على ومساجدها 
(Y)‏ : المساجد التى مزجت بين تقاليد المؤورستين المحلية و الرومية : 


ارتبطت هذه المساجد بإنشاءات Je,‏ 53 )4 محمد على ‘ الذين كانت لديهم الرغبة فى التمتل بقائد هم 
واتباع فكره » وإن لم تتوافر لهم كامل الإمكانية لإنشاء مسجد يتبع المدرسة الرومية بشكل JAS‏ › 
فجاءت نماذج المساجد التى أقاموها خليط) بين المدرستين الرومية و المحلية , 


كما فى مسجد سليمان LE]‏ السلحدار Yoo. YOY)‏ \ ه ATA-VATY/‏ 1¿( « عند مدخل حارة 
برجوان شارع المعز . 


خصائص المدرسة التى مزجت بين تقاليد المدرستين المحلية و الرومية : 


التخطيط الفراغى -١‏ تقسيم فراغ الصلاة من الداخل إلى بائكات تحصر بينها أروقة . 
-Y‏ المسجد يكون جزء من مجموعة معمارية تحتوى مسجد وسبيل . 
Y‏ يتكون المسجد من صحن أوسط تحيط به ظلات › فراغ الصلاة من الداخل 
أروقتة القباب الضحلة ١‏ 


العناصر المعمارية ١‏ - استخدام الأسبلة ذات الطرز العثمانية. 
ذات شباك واحد لا يعلوه كتاب e‏ والمسقط الأفقى يتخذ إنحناءه دائرية . 
-Y‏ استخدام العقود النصف دائرية ذات الطيات المنحنية والقباب الضحلة . 


العناصر الزخرفية -١‏ استخدام الكرانيش بدلا من الشرفات . 
- استخدام الزخارف التركية ( الأشكال النباتية المورقة و البتلات ) » نحت 
فى رخام الالبستر , ` 





١‏ : أحمد سعيد عثمان بدر : التطور المعمارى و العمرانى لمدينة القاهرة من عهد محمد على إلى age‏ إسماعيل »ص 
٠ ۳‏ رسالة دكتوراة » AUS‏ الآثار جامعة القاهرة » ¿ARE‏ 
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عمارة ان مدينة القاهرة i‏ محمد مساجدها 


» الخلاصة‎ ٤-۳ 


دخلت مدينة القاهرة منعطفا تاريخيا جديدا فى بداية القرن التاسع عشر » والذى أنهى وضع مدينة 
القاهرة كإحدى مدن العصور الوسطى. ' 
بسب عاملين رئيسسين : 
)- الاحتكاك الأوسع بالغرب فى تارخ مدينة القاهرة مع قدوم الحملة الفرنسية e‏ وتوجه انتباه 
الدول الغربية نحو مصر . 


, إحياء مدينة القاهرة‎ sale} 


وكنتيجة للأوضاع السياسية والثقافية للدولة الجديدة التى بدأ محمد على باشا فى تأسيسها » أخذ 
مشروع الإحياء » الذى قاده محمد على توجّها أقرب ما يكون للفكر العثمانى ye‏ إن كان يعتمد على 
التبعية الثقافية للدولة العثمانية فإنه لم يعتمد عل التبعية السياسية . 

ولقد انعكس هذا الأمر على عمارة وعمران مدينة القاهرة c‏ حيث ظهرت أساليب جديدة فى العمارة 
عرفها المؤرخون بالعمارة الرومية » التى ei‏ بدورها عمارة مساجد مدينة القاهرة إلى ثلاثة 
)١(‏ : المساجد التى شيدت وفقا للمدرسة المحلية . 

. ) المساجد التى شيدت وفقا للمدرسة الوافدة ( الرومية‎ : (Y) 


. المساجد التى مزجت بين تقاليد المدرستين المحلية و الرومية‎ : (Y) 








الفصل الرابع 


أمثلة تحليلية لمساجد مدينة القاهرة 
فى بدايات القرن التاسع عشر 


عصر محمد على 
(alAta —alArc)‏ 


أمثلة تحليلية لمساجد مديئة القاهرة ذ 





١ - 4‏ : أمثلة تحليلية لمساجد الطراز المحلى : 


PNAS مسجد حسن باشا طاهر : 4؟؟اه/‎ : ١-١-4 


أمثلة تحليلية لمساجد مدينة القاهرة فى عصر محمد على 


١-1-4‏ : مسجد حسن باشا Ala‏ : ١۱۲۲ھ‏ /۱۸۰۹ م 


الموقع : السيدة زينب / شارع أزبك e‏ بمنطقة بركة الفيل ( أثر رقم )۲٠٠١‏ ' 
المنشىء : حسن باشا طاهر وأخوه الأمير عابدين بك طاهر 
الطراز المعمارى : الطراز المحلى 


: الخلفية التاريخية للمسجد‎ -١ 


أنشأه الأمير حسن باشا طاهر وأخوه عابدين بك ابنا محمد Lily‏ طاهر فى ذى الحجة ١774‏ ه / يناير 
- فبراير » بداخل الجامع ثلاثة قبور الأول يعرف بالأربعين » والثانى لمحمد باشا طاهر والثالث 
للأمير يوسف بك" والذى توفى فى سنة ١7177‏ ه-/ ۸ - ۱۸٠۹‏ م» كذلك دفن به إبراهيم بك ابن 
أمير اللواء طالب يك الذى توفى فى سنة YY YA‏ ه/ DAVE‏ م » بواجهة المسجد يوجد سبيل وكتاب » 
وقد ll‏ حسن باشا طاهر أمام الجامع مبانى أوقفها علية فى سنة 1154١ه/‏ 1871 م ' . 


+ الدراسة الوصفية للمسجد‎ Y 
. ) سبيل - كتاب » مدفن‎ e المسجد يأتى ضمن مجموعة معمارية تشمل ( مصلى‎ 


1۲ التخطيط العام © u TAI‏ 
للمسجد : 7 


ima 


if 





gS‏ 5 المجموعة 
المعمارية من سبيل 
يعلوه كتاب وقبة للدفن 
بالواجهة الجنوبية 
بالإضافة إلى المصلى »› 
oid g‏ المجموعة لا 
تختلف كثيرا من ناحية 
التخطيط هن Sl‏ 
A K‏ 
العثمانى من قبل ذلك 
والذى كان يعتمد على 
IEN‏ مى اذى 
يرجع إلى العصر شكل رقم )10( : مسقط أفقى لمسجد حسن باشا طاهر 

المملوكى فى مصر . عن محمود الألفى 

و الذى امتاز بالواجهة الواحدة التى تجمع المجموعة e‏ يتوسطها باب المجموعة الذى يؤدى إلى ردهة 
مكشوفة إلى اليسار منها باب القبة ( القبة هنا تغطى فراغ الدفن ) « وإلى اليمين باب السبيل وفى 
المواجهة يكون باب الجامع . 


': دليل الآثار الإسلامية بمدينة القاهرة : ص 2774 5159 
': على مبارك : الخطط التوفيقية الجديدة » Yg‏ ص ٠١١‏ . 
': / محمد حسام الدين إسماعيل : مدينة القاهرة » ص ١77‏ 
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. أمثلة تحليلية لمساجد مدينة القاهرة فى عصر محمد 





a YAMAJA NY YE: طاهر‎ på لوحة رقم )1-8( : مسجد حسن‎ 
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۲-۲ النظام الإنشائى و مادة البئاء : 


استخدم الحجر فى إنشاء حوائط المسجد ¢ Lady‏ استخدمت العروق الخشبية فى تغطية فراغ الصلاة » 
واستخدم الرخام كمادة إنشائية فى الأعمدة الرخامية التى ترفع سقف فراغ الصلاة » أو BUS‏ نهو كما 
فى كسوة المحراب . 


؟-" العناصر المعمارية للمسجد 


المدخل : هو باب صغير بالطرف الغربى من الجانب الشمالى الغربى من الواجهة » يعلو فتحة الباب 
عتب رخامى به لوحة تأسيسية ؛ يعلوه نفيس به بلاطات خزفية بالون الأزرق على خلفية 
بيضاء »ثم يليه العقد العاتق ذو زخارف نباتية وهندسية محفوره بالحجر . 
بجوار المدخل توجد دخلات متوجة بصفين من المقرنصات تحتوى بداخلها على ثلاثة 
شبابيك e‏ يعلو الشباكين الأولين من ناحية المدخل قمرتين e‏ ويتوج واجهة المسجد صف من 
الشرفات المسننة . 


فراغ الصلاة : عبارة عن مساحة مربعة مقسمة إلى ثلاثة أروقة بواسطة بائكتين تتكون كل واحدة 
منهم من أربعة عقود مدببة ترتكز على ثلاثة أعمدة رخامية ؛ الأمر الذى دفع المصمم إلى 
وضع المحراب إلى اليمين من حائط القبلة بحيث لا يواجه عمود المنتصف . 


المحراب : حنية دائرية تتقدمها دخلة معقودة بعقود متجاورة ترتكز على عمودين من 
الرخام كما زينت طاقية المحراب بزخارف نباتية وهندسية محفورة e‏ ولقد 
استخدم الجفت اللاعب ذو الميمات السداسية فى تحديد عقد الدخلة و واجهة 
المحراب . 

المنبر : منبر خشبى له درابزين من خشب الخرط توج كل من باب المقدم و جلسة 
الخطيب بجوسق على هيئة قلة وهو الشكل النمطى للمنبر المملوكى . 

السقف : قسم سقف الرواق الأول مما يلى المحراب إلى ثلاثة أقسام . غطى القسمان 
الجانبيان بسقف خشبى من براطيم مدهونة وغير مزخرفة .. أما القسم الأوسط ali‏ 


دكة المبلغ : دكة خشبية 
مرتفعة توجد بالركن 
الشمالى الغربى من 
فراغ الصلاة . 
ls‏ د س 
محراب حجرى مهدم وغرفة 
للإمام تتصل بفراغ الصلاة 
من الضلع الشمالى الشرقى . 
ومن الضلع الغربى يوجد 
الباب المؤدى إلى السبيل , 





Lin | AR 


شكل رقم ) ۲-١‏ ) ؛ فراغ الصلاة فى مسجد حسن باشا طاهر 
عن الباحث 


': استنتاج الباحث , $ 
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8 أمثلة تحليلية لمساجد مدينة القاهرة محمد 


Ribbed dome 


عن الباحث 








شكل رقم (Tet)‏ : قبة مسجد حسن باشا طاهر 


عن الباحث 


Ar: 





المئذئة : توجد فى الطرف الشمالى 


من الواجهة الشمالية الغربية 
لوحة رقم ( ١-4‏ ), وهى 
ذات طراز مملوكى تقليدى 
وتتكون من بدن مربع يتحول 
إلى مثلث عن طريق مثلث 
la‏ تغلب ذلك الست 
ترتكز عليها الدروة الأولى 
التى يلتف حولها درابزين 
بأعلاه مجموعة أخرى من 
المقرنصات ترتكز عليها 
الدروة الثانية ثم بدن ثالث 


الهلال . 


: تقع Je‏ يسار المدخل » 


يتوصل إليها من باب فى 
الجانب الجنوبى الغربى › 
تشرف على الشارع من خلال 
شباك فى دخلة يعلوه بالترتيب 
؛ لوح رخامى مكتوب عليه 
عبارة لا إله إلا الله ثم نفيس 
ls‏ من الزخارف » Bile sio‏ 
ذو ر خارف A‏ وجتدسية 
محفورة فى الحجر . واجهة 
لقبة محددة بجفت لاعب ذى 
ميمات سداسية erg:‏ القبة 
من الخارج Sa‏ شكل 
تقعيرات وتحديبات يحددها 
جفت لاعب ذى Clara‏ 
سداسية وفيما بين النواصى 
توجد قمرية من كل جانب ثم 
الرقبة و بها نوافذ بعضها 
مفتوح وبعضها مصمت ¿ 
يعلو ذلك إفريز مزخرف . أما 
الخوذة فهى مزخرفة 
بتضليعات بارزة . 
شكل رقم )1-4( 


القبه 


أمثلة تحليلية لمساجد مدينة القاهرة فى عصر محمد على 
؟-؛ العناصر الزخرفية للمسجد 


استخدمت الزخارف التقليدية » التى عرفت بها عمارة مساجد مدينة القاهرة » فى الفترة السابقة على 
ظهور العمارة الرومية » مثل : 
- تكوينات الحجر الأبلق 
- الجفت اللاعب ذو الميمات سداسية الشكل 
- كما استخدمت الزخارف ذات التكوينات النباتية و الهندسية فى 
تعشيقات الرخام المكون لطاقية المحراب ؛ و لقد خلت البراطيم 
الخشبية فى السقف من الزخرف . 


: الدراسة التحليلية للمسجد‎ -Y 


ظهر التأثر الواضح بالمدرسة المحلية فى العمارة ( الطابع المملوكى ( من حيث : 

. فراغ الصلاة موزع إلى بائكات تحصر بينها أروقة‎ ١ 

؟- اتباع القبة والمئذنة للمدرسة المحلية فى العمارة من حيث الموقع و التكوين و العناصر الزخرفية 
۳ السبيل على يمين المدخل ذو شباك aly‏ يعلوه كتاب ؛ الطراز المملوكى فى الأسبلة . 

-٤‏ استخدم العقد الثلاثى " العقد المدائنى " فى المدخل وهو شبيه بذلك المستخدم فى عمارة المماليك 


الجراكسة ' i‏ 
٥‏ القبة الخشبية التى تعلو المربع الذئ يتقدم المحراب تشبه مثيلتها فى مسجد المارادنى والناصر 


استخدمت الزخارف الهندسية المورقة والهندسية المحفورة فى الحجر والجفت 
شكل رقم (rt)‏ 


' : محمود الألفى : العمارة الإسلامية خلال القرن التاسع عشر »> ص IVA‏ 
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أمثلة تحليلية لمساجد مدينة القاهرة فى عصر محمد على 


؛ -؟ : أمثئلة لمسجد الطراز الرومى 


۱-۲-٤‏ : مسجد مخمد على بالخانكة : 41 ؟ 1ه/8/؟8ام 
۲-۲-٤‏ : مسجد محمد على بالقلعة :1156-1545 [a‏ 
AYG‏ 1۸4۹م 


: أمثلة تحليلية لمساجد مدينة القاهرة فى عصر محمد على 
1-7-4 : مسجد محمد على بالخانكة : RV YEN‏ /۱۸۲۸م 


a ATA/ AI: تاريخ الإنشاء‎ 

المنشسىء > محمد على باشا والى مصر. 

الموقع : يقع هذا المسجد فى منطقة تعرف باسم البولاقى فى ضاحية الخانكة ( شمال المطرية ) . 
الطراز المعمارى : المدرسة الوافدة ( الرومية ) . 
-١‏ الدراسة الوصفية للمسجد : 


اندثر هذا المسجد Lilla‏ ولم يعد متبقيا منه سوى المئذنة 
( التى فقدت قمتها ) » قبة المسجد تداعت ولم يبق منها 
سوى نصفها الذى اتخذ هيئة عقد نصف دائرى » وهو 
العقد المميز للعمارة العثمانية . 


استخدمت الدعامات التى تأخذ شكل حرف ( 1 ) ليشكل 
بواسطتها ركنا تبدأ منه العقد المقام علية نصف القبة » 
هيئة ذلك العقد ذات مستويين يرتكز كل منهما على ذيل 
هابط مقرنص . 





ويوجد أسفل هذا العقد بابان يتوج كل منهما عقد نصف 


دائرى من الخارج والداخل . شكل رقم )££( : الموقع العام لمسجد محمد على 
بالخانكة 
يحيط بالمسجد زيادتان عبارة عن رواقين محمولين على eu‏ 


أعمدة خشبية » بصدر الرواق الشمالى الشرقى منهما 
محراب جصى صغير والرواق الآخر وهو الشمالى 
الغربى فيتقدم باب الدخول للجامع .شكل رقم (4-4) . 


؟ - الدراسة التحليلية للمسجد : 


بالرغم من بساطة وصغر هذا المسجد إلا أن عددا من 
مفردات العمارة Aye gpl‏ قد ظهرت فية بشكل واضح : 
-١‏ المسجد يتكون من جزءين : 
( حرم e‏ بيت صلاة ) . 
-Y‏ استخدام المئذنة العثمانية الرشيقة yy‏ كانت 
أقل رشاقة من مثيلاتها فى مسجد محمد على 
بالقلعة . 
Y‏ استخدام الكرانيش فى تحديد نهاية واجهة 
المسجد بدلا من الشرفات شكل رقم ( 5-4) . 
-é‏ مدخل المسجد يعلوه dic‏ دائرى ذو انحناءة . 








we 3‏ > شكل رقم )0-8( مسجد محمد على بالخانكة » 
o‏ فراغ الصلاة من الداخل مغطى بقبة مركزية الواجهة الخلفية 
محاطة بأربعة أنصاف من القباب , عن : محمود الألفى : العمارة الإسلامية خلال القرن التاسع 
عسرے 
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لوحة رقم (1-4) : بقايا مسجد محمد على بالخانكة مم 
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قطاع عمودى على القبلة 
ma‏ مسجد محمد على بالخائكة 
عن : محمد الألفى : العمارة الإسلامية خلال الغرن التاسع عشر 





لوحة رقم )۳-٤(‏ : مسقط أفقى و قطاع لمسجد محمد على بالخانكة ۸۲۸١م‏ 
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ASIA T/A AMO A VEA مسجد محمد على بالقلعة,‎ : "7-4 


الموقع : قلعة الجبل A)‏ )0:13( 


المنشىء ٠:‏ محمد على باشا الكبير 
الطراز المعمارى : المدرسة الوافدة ( ١‏ 
الرومية) 


: الخلفية التاريخية للمسجد‎ ١ 


أنشأه محمد على بالقلعة محل القصر الأبلق » 
والذى كان مقر حكم دولة المماليك dal ye‏ 
السبب فى انشائه يرجع إلى رغبة محمد على . 
فى القضاء على ذكرى دولة المماليك › 
وليعطى للعامه سبب جيد و مقبول لهدم 
RR‏ 





عن : لوحة زيتية رسمت فى القرن التاسع عشر » 


y الدراسة الوصفية للمسجد‎ T 


y)‏ يمكن وصف المسجد بأنه كتلة مكعبة تعلوها قبة مركزية محاطة بأربعة أنصاف قباب ضحلة 
وأربعة قباب عند الأركان محددة بمئذنتين إسطوانيتين » ' 


: التخطيط و التوزيع الفراغى‎ 1-١ 


ليقتبس منه مسقطة الأفقى e‏ ( بيت الصلاة المغلق ذو التسعة أجزاء ' الصحن — (Bal gall‏ مع 
تحويرات ارتبطت بالإمكانيات Al‏ أتيحت له فى عصره » وساعهده فى هذا العمل نخبة سن 
المهندسين المصريين . 

يتكون المسجد من جز ءين أحدهما مغطى والآخر مكشوف وهذا التخطيط العثمانى للمسجد ليس 
الأول من نوعه فى مصر فقد عرف هذا النوع من التخطيط فى الفترة العثمانية * إلا أنه امتاز عن 
الشاهق للمآذن . 


Muqarnas Volume IX: An Annual on Islamic Art and : Al-Asad, Mohammad = 


55 : ص‎ Architecture 

" : حسن عبد الوهاب » تاريخ المساجد الأثرية » ج۱ » ص۲۸۸ . 

3: يتكون المسقط BY‏ ذو التسعة أجزاء من قبة مركزية تتوسط الفراغ محاطة باربعة انصاف قباب ثانوية تفصل بينها 
أربعة قباب صغيرة . 

qa‏ كمال الدين سامح : العمارة الإسلامية فى مصر ص IT‏ لبنى شريف : محاضرات تاريخ العمارة الإسلامية العام 
الجامعى ۹۹-۹۸ 

: عرفت مصر هذا النوع من التخطيط قى الفترة العثمانية كما فى مسجد سنان باشا بالقلعة و مسجد الملكة صفية , 


- 50 - 


. أمثلة تحليلية لمساجد مدينة القاهرة i‏ محمد 





لوحة رقم (4-4) : مسجد محمد على بالقلعة : ١١50-1145‏ ھ/ AAP‏ ۹٤۱۸م‏ 


5]: 





؟-؟ النظام الإنشائى و مادة البناء : 


المسجد مبنى بالحجر » وكسيت جدران المسجد من الداخل و الخارج بالألبستر المجلوب من محاجر 
بنى سويف '» إستخدمت القباب الضحلة E‏ الأروقة الأربعة المحيطة بصحن المسجد + كما غطى 
سقف بين الصلاة بقبة مركزية ترتكز على أربعة أنصاف لقباب » بالإضافة إلى أربعة قباب فى 
الأركان و هوأحد الأساليب المميزة للعمارة,التركية الخالصة . كما استخدم الرصاص المجلوب من 
أوروبا فى كسوة تلك القباب . لقد بلغت العمارة العثمانية فى مصر ذروتها فى هذا المسجد من حيث 
النظام الإنشائى حيث بلغ قطر القبة المركزية5,١٠‏ متر › بينما يصل ارتفاع المآذن إلى ۸٠‏ متر . 


؟-" العناصر المعمارية للمسجد 


المدخل : بالرغم من أن طراز هذا المسجد عثمانى صرف إلا أن معظم المساجد العثمانية ذات نقس 
الطراز يتم الدخول إليها عبر بوابة محورية على الصحن إلا أنه فى مسجد محمد على توجد 
المداخل بصورة جانبية عند أركان الصحن وفى المكان الذى يفترض بهذا الطراز أن 
يتواجد المدخل يوجد برج الساعة 


الصحن : فراغ مكشوف مربع الشكل محاط بأربعة أروقة من صف واحد من الأعمدة الرخامية تحمل 
عقود نصف دائرية مغطاة بقباب ضحلة » يتوسط الصحن ميضاة مثمنة الشكل لها رفرف 
مرفوع ذو زخارف بارزة للخارج » يفتح على الصحن ثلاث بوابات إثنتان جانبيتان 
والثالث يتوسطهما و يؤدى إلى فراغ الصلاة . يمتاز هذا الصحن فى اسلوب معالجة الباكية 
التى تظل المدخل من حيث : استخدام الكورنيش الصاعد (موجة ) » القبة البيضاوية . 


فراغ الصلاة : عباره عن مساحة مربعة تتوسطها أربع دعامات مكسوة بالرخام يعلوها قبة كبيرة 
مرتكزة على أربعة أنصاف قباب » وفى أركان القبة أربع قباب صغيرة . كما أضيف إلى 
بيت الصلاة دخلة تخرج من حائط القبلة حيث يوجد المحراب و هى مغطاة بنصف قبة .كما 
أضيف رواق فى بيت الصلة فى الضلع المواجهه لحائط القبلة وهو مغطى بقباب . 
المحراب : من الحجرالألبستر الزهرى وهو عبارة عن حنية دائرية تتقدمها دخلة معقودة 
بعقد دائرى ترتكز على عمودين من الرخام ولهما تاجان كورنثيان مذهبان » 
زينت طاقية المحراب بزخارف إشعاعية على شكل شمس » وقد زين سفله 


بزخارف ستائرية بارزة , 
المنبر الأصلى ' للمسجد : مصنوع من الخشب المذهب وله كسوات من القطيفة 
الخضراء يمتاز ب : 


- ضخامة الحجم ( أكبر المنابر الأثرية الإسلامية ). 
5 جلسة الخطيب المتوجة بجوسق على هيئة منشور ثمانى كما فى المآذن العثمانية . 
ot sha 95‏ الباروكية فى الحلياث والزخارف ( الحكسب المورة» By aid‏ 
الكورنثية »الكؤوس المذهبة e‏ الستائر المذهبة ) 
- التإثيرات الرو مية والتى تظهر فى الزخارف الشمسية " و عقود الأبواب . 
- التأثيرات الإسلامية والتى تظهر فى الكتابات بالخط الفارسى e‏ الرمان الذى يتوج 
\ 


A 
١١ محمود احمد » دليل موجز لاشهر الأثار العربية بالقاهرة ص‎ : ١ 
, انشئ فى المسجد فى عهد الملك فؤاد الأول منبرا آحرء مع التجديدات التى عملت للمسجد فى بداية القرن العشرين‎ : ۲ 
| ص۲۸۸‎ Ve » تاريخ المساجد الأثرية‎ i حسن عبد الو هاب‎ 
فاه ار ى‎ AUS محمد على و متكت فى ممالا انف افر‎ june إنتشر هذ اللو غ من الز خارف فى‎ : Y 
. قصر الجوهرة‎ 
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قطاع عمودى على حائط القبلة Te ake‏ ا 
المساقط الأفقية لمسجد محمد على بالقلعة 


$1015, 20 25 10 





das!‏ رقم (5-4) : مسجد محمد على بالقلعة : المساقط الهندسية 


EE 


أمثلة تحليلية لمساجد مدينة القاهرة ذ محمد 


N 


0 
N 
0 
: 





لوحة رقم (1-4) : مسجد محمد على بالقلعة : المحراب و المنبر المذهب 
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السقف : قسم السقف تبعا للتغطية إلى تسعة أجزاء من قباب وأنصاف قباب محمولة على 
عقود دائرية ونصف دأئرية بالإضافة إلى الدخلة المغطاة بنصف قبة . 


الفتحات والنوافذ :بالرغم من التنوع فى فتحات المسجد من حيث الشكل والمكان إلا أن 
فراغ الصلاة لايحظى بكمية كافية من الإضاة الطبيعية e‏ يمكن تقسيم هذه الفتحات إلى أربع 
مجموعات رئيسية : 


-١‏ مجموعة النوافذ المتكررة أسفل الحوائط الخارجية : ذات أشكال مستطيلة ومغشاة 


بالنحاس الذى يتخذ ذ تكوينات مقسمة 4 مابين Zul yl base YI‏ والخطوط الأفقية ية الثانوية t‏ 
جمع أسلوب زخرفته مابين الأساليب الإسلامية والبيزنطية بالإضافة إلى استعارة 
عناصر أوروبية كلاسيكية تنوعت عناصر النافذة ما بين ( الأشكال البيضاوية — 
الحزمات النباتية — الدوائر الخزفية — شكل العين الإنسانية )» كما أستخدمت نفس هذه 
النوافذ فى الصحن . 

Y‏ مجموعة النوافذ التى تحيط بالقباب أعلى الجامع : نوافذ مغشاة من النحاس مزخرفة 
بخطوط مائلة متقاطعة يعلوها خطوط إشعاعية منحنية , 

. الهوايات الثابتة أعلى مداخل: الجامع وهى على شكل نصف دائرة من النحامس‎ Y 

4- الفتحات والنوافذ العلوية التى تحيط بالجامع من أعلى وهى قريبة الشبه بمثيلتها التى 

بالقباب, 3 
5 الفتحة الدائرية التى تعلو حائط Al‏ ' 
دكة المبلغ : تقع بالضلع الشمالى الغربى للمصلى وهى عبارة عن رواق واحد له محول 
على أعمدة رخامية وهو بطول ضلع المسجد الواقع علية . 

للمسجد مئذنتان تركيتان الطراز ( طراز القلم الرصاص ) يقعان على أركان الواجهة الشمالية 

الغربية للمسجد 

تتكون كل واحدة من أربعة el jal‏ هى على الترتيب من أسفل لأعلى ) مربع من الأرض حتى نهاية 


الكورنيش - مثمن - مثمن - مثمن يعلوه منشور ثمانى الأضلاع مدبب ) » ويعلو كل من الثاني 
والثالث درابزين حديدى . 


۽ القبة د تتوسط فراغ الصلاة ولا 


شكل رقم ( )۷-٤‏ 





شكل رقم (VE)‏ : القبة المركزية فى مسجد محمد على 


عن : الباحث 





à 


«dal 


القبة 
: 


تغطى فراغ المدفن كما فى العمائر المملوكية 
التفليدية » و لقد ظهرخلل فى القبة الكبيرة 
فى age‏ الملك فؤاد e‏ فبدأ العمل فى 
إزالتها مع أنصاف القباب المرتكزة 
عليهافى ١افبراير‏ سنة ca VIVO‏ 
er ee een,‏ 


| : نبيل على يوسف : اشغال المعادن ذات النمط الثابت فى أهم آثار القاهرة الإسلامية : ص ١5421954188‏ , 
? : حسن عبد الوهاب : تاريخ المساجد الأثرية » YAA ATA vale‏ 
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N! 


A 
X 


فى أعمال الحديد 
املشغول لنوافذ 
null‏ 


“GC: ast 


Sie 0118ا ام‎ went 


شكل الهواية التى تعلو فتحات أيواب الدخول لبيت الصلاة فى مسجد 
عن : الباحث 


عن رفع معمارى للباحث 





لوحة رقم (7-4) : مسجد محمد على بالقلعة : تفاصيل 
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E‏ أمثلة تحليلية لمساجد مدينة القاهرة فى pas‏ محمد على 


1 £ العناصر الزخرفية للمسجد : 

الحليات : استخدمت بشكل عام الوحدات الزخرفية المذهبة ( الرومية ) بأشكال بتلات و نباتات 
مورقة وذلك فى تيجان الأعمدة ؛ المنبر ؛ السفل الرخامى الذى يحيط بفراغ الصلاة » الكسوات 
الرخامية للمسجد . 


الدهانات والرسومات الجدارية 


استخدمت رسومات لمناظر طبيعية ES jl)‏ والبحر المتوسط ) فى بطنية قبة الفوارة التى تتوسط 
الصحن e‏ عرفت هذه المعالجة بعمارة الباروك وتسمى : Medalians‏ . 


الكتابات : تنوعت الكتنابات فى المسجد فجات الكتابات الشعرية باللغة العربية والنصوص الكتابية 
على الميضأة بالفارسية وكتابات شاهد قبر محمد على بالتركية . 
هذه التعددية اللغوية كانت تعكس طبيعة إلعصر الذى شيد فيه المسجد فكان محمد على وبطانته 
لا يجيدون سوى اللغة التركية التى شاعت فى لوحات النصوص التأسيسية لمساجد ذلك العصر ' , 
t‏ 


ويعزى ظهور الكتابات باللغة الفارسية إلى اهتمام محمد على بها و تدريسها فى المدارس المصرية 
cuela y‏ الكتابات باللغة الفارسية بالمسجد على يد خطاط فارسى هو ميرزا إستلانج Y‏ 


شكل رقم ) ۸-٤‏ ). 












| a ae 
(( بخط سنكلاخ (( كتابة مذهبة على خلفية زرقاء‎ 
عن حسن عبد الوهاب‎ 





شكل رقم ( A-t‏ 


| : استمرت اللغة التركية كلغة إدارية فى مصر و استخدمت فى الدواوين والمكتبات الرسمية لكونها االغة الرسمية بين 
الإدارة فى مصر ومقر السلطنة فى إستنبول وذلك حتى عام 1١17‏ ١عندما‏ حدث الانفصال السياسى بين البلدين . 

* : خالد مصطفى عزب : التحولات السياسية وأثرها على عمارة مدينة القاهرة » رسالة دكتوراه » كلية الآثار جامعة 
القاهرة ص ,١57 VEY‏ 


-57- 


: أمثلة تحليلية لمساحد مدينة القاهرة ه محمد 


: الدراسة التحليلية للمسجد‎ Y 


› شيد هذا المسجد فى الفترة التى تحولت فيها مدينة القاهرة من مدينة تابعة إلى عاصمة مستقلة‎ ١ 
فلقد عكس هذا المسجد التوجة السياسى لمحمد على نفسه كما عكس التغيرات الثقافية والفكرية التى‎ 
صاحبت المجتمع المصرى فى تلك الفترة وهى المرحلة الجديدة من التطور التى دخلت إليها‎ 
مصرويظهر هذا بوضوح فى رفض محمد على باشا للتصميم الذى وضعه باسكال كوست للمسجد‎ 
الذى جاء على طراز المساجد الجامعة الذى كان متبعا فى مصر قبل العثمانيين والمكون من صحن‎ 
أوسط تلتف حوله أربع أروقة » و لتصميم: مُحفوظ الآن بأرشيف باسكال كوست بمدينة مارسيلي فى‎ 
: ' فرنسا‎ 


؟- يتميز التكوين فى هذا المسجد بأنه ثلاثى الأبعاد » تقسم فية القبة الفراغ الداخلى » كما أن التكوين 
الداخلى يعكس التشكيل الخارجى . إلا أن هناك تباينا واضحا مابين صراحة إنشاء وعمارة جامع 
محمد على مع زخرفتة. E‏ 

فى بداية القرن ال۹ و Leif‏ يعود باسلوبة إلى الجوامع التقليدية التى بنيت فى العصر الإمبراطوري 
للدولة العثمانية وهى جوامع القرنين السابع عشر والثامن عشر » مثل ( جامع الوالدة صفية والدة 
السلطان محمد الثالث (al 5١7-1١69568‏ 

و( مسجد السلطان أحمد 114-۷ م(" من حيث : 


(Central dome) القبة المسيطرة التى تغطى فر اغ الصلاة‎ : ١-۳ 

. (Two or four half dome ) محاطة بإثنتين أو أربعة أنصاف قباب‎ : Y-Y 

Y-Y‏ : تحاط المجموعة بمئذنتين.إلى ست gala‏ قلمية ) مئذنة القلم الرصاص التى عرفت بها العمارة 
التركية ) . 


4 
ارتبطت هذه المساجد بأمجاد العظمة والشموخ للإمبراطورية العثمانية » ولقد أكدت فتوحات محمد 
على على رغبته فى بناء إمبراطورية جديدة تكون منشأها القاهرة » و بذلك يكون هذا المسجد رمزا 
للإمبراطورية القادمة التى تضاهى الإمبراطورية العثمانية . و لقد توافقت فترة بناء المسجد مع 
محاولة ely‏ محمد على إقامة دولة إسلامية على أنقاض الدولة العثمانية وهو المشروع الذى أشعل 
حربا مع الباب العالى استمرت عشر سنوات ) ۱۸۳۰ - (a ۱۸٤١‏ 





١١ص‎ » د/محمد حسام الدين إسماعيل : القاهرة من ولاية محمد على إلى إسماعيل‎ Ll 
خالد مصطفى عزب : التحولات السياسية وأثرها على عمارة مدينة القاهرة ؛ رسالة دكتوراه ؛ كلية الآثار جامعة‎ E 2 
Véa القاهرة ص‎ 
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أمئلة تحليلية لمساجد مدينة القاهرة ذ محمد 


Y‏ أمثلة لمساجد الطراز الذى جمع 


بين 
تقاليد المدرستين المحلية و الوافدة 


1-۳-٤‏ : مسجد سليمان LEÍ‏ السلحدار 
(alATS-VAPV/ a Yoo 1YoY)‏ 


مسجد سليمان LEÍ‏ السلحدار Yoo;‏ 1 ه/ ۱۸۳۹ م 


الموقع : الجمالية / مدخل حارة برجوان بشارع المعز ( أثر رقم "(VAY‏ 
المنشىء : الأمير سليمان أغا السلحدار. 


: الخلفية التاريخية للمسجد‎ -١ 


يرجع هذا المسجد إلى سليمان Lol‏ السلحدار e‏ سلحدار” 
القاهرة فى age‏ محمد على ye‏ لقد استولى على كثير من 
أنقاض المساجد التى تخربت و أدخلها فى منشآته ومنها 
هذا المسجد الذى Gall‏ سبيلا e LS + y‏ مسجد أخر 


: الدراسة الوصفية للمسجد‎ Y 


ر ا ال ات pidio a‏ ال 
فى الدور الأول من المسجد e‏ لوحة رقم (At)‏ كما أن 
اتسد على ل على ala‏ ر 

$ 5 ن 
وصهريج عظيم للمياة . 





apia amata DA Vee‏ سرع جه بن er‏ عبر 
as ek‏ 


E +: ALAN ll y as 5 

شكل ٠رقم‏ (5-4) : واجهة مسجد سليمان اغا 
يتبع المسجد فى تخطيطه نمط المساجد العثمانية » والتى السلحدار كما تظهر من شارع المعز 
تتكون من بيت صلاة يقع فى الجهة الجنوبية الشرقية . عن : وزارة الأوقاف مسليد صر 
وقد Gall‏ بهذا المسجد سبيلا و كتابا » قسّم السبيل من الداخل إلى عدة حجرات أهمها حجرة التسبيل 
وللمسجد ثلاث واجهات خارجية e‏ أهمها التى تطل على شارع المعز و هى الواجهة الرئيسية . 


۲-۲ النظام الإنشائى و مادة البناء : 


استخدم الحجر فى إنشاء المسجد e‏ و التكسيات الرخامية للسبيل e‏ كما استخدمت التكسيات الرخامية 
ذات النحوتات بأشكال زخارف باروكية مع معظم الأجزاء الداخلية للمسجد وهو من سمات العمارة 
الرومية كما فى المحراب .واستخدم الخشب فى تسقيف فراغ الصلاة والصحن . 


؟-" العناصر المعمارية للمسجد ؛ 


المداخل : مدخل المسجد الرئيسى » يفتح من شارع المعز وهو يفضى إلى دركاه تؤدى إلى سلم يصعد 
منه للمسجد e‏ لوحة رقم ( )۸-٤‏ › بينما يدخل إلى السبيل والكتاب المتجاورين من بوابة 
معقودة بالواجهة الجنوبية الشرقية » لوحة رقم (1-4؟) . 


yyo دليل الآثار الإسلامية بمدينة القاهرة : ص‎ : ١ 

. سلحدار هى كلمة تركية من شقيين ( سلاح » دار ) و تعنى أمير لواء السلاح‎ : Y 

" : طارق المرى : مسجد و سبيل GUS‏ سليمان أغا السلحدار » القاهرة التاريخية »ص VE‏ » دراسة Ay fl‏ ترميمية › 
القاهرة ء١٠٠۲م‏ 
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أمثلة تحليلية لمساجد مدينة القاهرة فى عصر محمد 


VAR الل أ‎ RRA ate ar EA Re 


“ 
nest 


مسالط أفقي الدور een, ed‏ 


سليمان أغا السلحدار 


عن مركز المراسائ التقتطيطية و 
5 المعمارية peal:‏ التمميم المعمارى و 
i mt tog‏ التقطيط المشري فى ad‏ 
1er rrr,‏ بال لمر 
سالط A‏ الدرر الأول 





المساقط الأفقية و قطاع 
السجد سليمان أغا 
السلحدار 





عن مركر الدراسات التخطيطبة و 
المعمارية . أسس التصميم المعمارى 
و النخحلبط المضرى فى العصور 
الإسلامبة بالفاهرة 





لوحة رقم (ALE)‏ : مسجد سليمان أغا السلحدار a IATI/ AIT:‏ 
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5 أمثلة تحليلية لمساجد مدينة القاهرة å‏ محمد 


الصحن : يقع بالجهة الشمالية الغربية 
وهو يتقدم فراغ الصلاة » وهو محاط 
من الجهات الأربع برواق غطى بأقبية أ 
ضحلة ترتكز عقودها على أعمدة 
رخامية » وهو مغطى بسقف خشبى 
يتوسطه منور . 

مما يعتبر طرازا فريدا جمع بين 
الأساليب المحلية والعثمانية فى تخطيط 
هذا المسجد ١‏ 





فراغ الصلاة : يقع بالجهة الجنوبية 
الشرقية وهو مربع الشكل e‏ مقسم إلى ec Rene: = EE‏ ا ا 
ثلاث بلاطات عن طريق فير من شكل رقم )٠١-4(‏ : الصحن المغطى فى مسجد سليمان غا السلحدار 
البائكات , لوحة رقم (Mt)‏ عن : طارق المرى : مسجد و سبيل كتاب سليمان أغا السلحدار » القاهرة التاريخية e‏ 
alll‏ 5¿ ١٠٠٠م‏ 
المحراب : المحراب عبارة عن قطعة واحدة من الرخام « إستخدم النحت البارز فى صياغة عدد من 
البتلات النباتية ذات الأصول الإاروكية وذلك لتزينه وزخرفته .شكل رقم ( 4-؟١)‏ . 


الفتحات و النوافذ : 
استخدمت النوافذ البيضاوية المتأثرة بطراز الركوكو والمميزة لعصر محمد على » 
شكل رقم ( e )٠١-4‏ والمغشاة بمصبعات حديدية على أشكال معينة . 


الواجهات : 

تشمل واجهة المسجد المطلة على شارع المعز ys‏ الواجهة الجنوبية الشرقية ) » 
علىمداخل المسجد e‏ السبيل e‏ قاعدة المئذنة مربعة الشكل e‏ لوحة رقم )4-4( . و يلاحظ فى هذه 
الواجهة أنها متوجة من أعلى برفرف خشبى منفرج لأعلى e‏ على غرار رفرف السبيل » ذى 
الزخارف النباتية ذات الأصول الباروكية » و لقد حل هذا الرفرف محل الشرفات المسننة التى كانت 
تتوج معظم واجهات المنشآت المملوكية و العثمانية فى مدينة القاهرة " 


EDS VA محمد على إلى إسماعيل » ص‎ ALY y مدينة القاهرة من‎ e محمد حسام الدين إسماعيل‎ : ١ 
‚vo التاسع عشر »> ص‎ y محمود الألفى : العمارة الإسلامية خلال‎ : Y 
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أمثلة تحليلية لمساجد مدينة القاهرة محمد 





واجهة مسجد سليمان أغا السلحدار التى تشرف على شارع المعز 
عن مركز الدراسات التخطيطية و المعمارية : أسس التصميم الغمارى و 
التخطبط الخضرى فى العصور الإسلامية بالقاهرة 





لوحة رقم (1-4) a‏ الور A‏ 


er 


المئذنة : للمسجد مئذنة عثمانية الطراز 
وتقع فى الواجهة الجنوبية الشرقية » لوحة 
رشم (Ay ٠ )۸-٤(‏ الدور الأول والشانى 
منها إسطواني y SAN‏ الها قمة مخروطية , 


السبيل : جاء المسقط الأفقى للسبيل على شكل 
قطع دائرى شانه فى ذلك مثل باقى الأسبلة 
العثمانية التقليدية . إلا أنه امتاز بكثرة 
الزخارف الرومية c‏ سواء المنحوتة في 
الرخام الألبستر » أو لك التي نظي فى 
أعمال الحديد المشغول . شكل رقم ( )١١-4‏ 
يعلو السبيل رفرف خشبى منفرج لأعلى 


وزخارفة على طراز الباروك و الركوكو » شكل رقم )1-4 )١‏ : سبيل مسجد سليمان أغا السلحدار 
عن : الباحث 
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أمثلة تحليلية لمساجد مدينة القاهرة ذ محمد 


استخدمت الزخارف الرومية ذات الأصول 
( العثمانية » الباروك e‏ الركوكو ) » فى أغلب 
أجزاء المسجد »> مع ظهور الرفرف المائل 
لأعلى فىواجهة السبيل والمزين بزخارف و 
دهانات زيتية . كما تظهر الزخارف الباروكية 
المنحوتة فى الرخام للمحراب » 

شكل رقم ( 4-؟١).‏ 


n التحليلية للمسجد‎ dual all. 


go «lca gaat fs يتبع هذا اأ‎ -١ 
سواء فى التخطيط أو الزخارف إلا أنه‎ 
يجمع أيضا بين الأساليب المحلية لعمارة‎ 
فنجد بخلاف الزخارف الرومية‎ e المسجد‎ 
المميزة المنتشرة على واجهات المسجد‎ 
« الخارجية وتفاصيل الديكورات الداخلية‎ 
فإن المخطط العام للمسجد » من حيث تقسيم‎ 
المسجد إلى جزئين ( صحن وبيت صلاة‎ 
مغلق ) » هو من الأساليب المميزة للعمارة‎ 
. الرومية‎ 
كذلك استخدام القباب الضحلة التى تغطى‎ 
بينما نجد الصحن شكل رقم (4-؟1) : المحراب فى‎ e الرواق المحيط بالصحن‎ 
مسجد سليمان أغا السلحدار‎ e المغطى وتقسيم فراع الصلاة إلى بائكات‎ 
هو من الأساليب التى عرفت بها المدرسة‎ 
í ' المحلية‎ 








عن : مسجد و سبيل GUS‏ سليمان tel‏ السلحدار › القاهرة التاريخية 
وزارة الثقافة e‏ 1940 


؟- قد يرجع السبب وراء استخدام سليمان أغا السلحدار إلى إسلوب المدرستين ( المحلية والرومية ) 
و الجمع بينهما فى مسجده إلى : ٠‏ 
1-7 استيلاء سليمان أغا السلحدار بحكم طبيعة عمله على العديد 


من أنقاض المساجد التى تخربت و أدخلها فى منشآته ومنها هذا 
¿gua‏ 


:Y Y‏ ضعف القدرة المادية و الإنشائية لسليمان Lal‏ السلحدار 
مقارنة بمثيلتها e‏ عند محمد على aili Lab‏ إستطاع سليمان أغا السلحدار تحقيق خصائص العمائر 
الرومية فى مسجدة c‏ خاصة على مستوى الزخارف و التفاصيل » بينما لم يتحقق ذلك › فى تغطية 
فراغ الصلاة ¢ التى تعتمد على القبة المركزية المحاطة بأنصاف القباب e‏ و إستبدلها بالأروقة التقليدية 
التى تقسم فراغ الصلاة المغلق T‏ ش 


7 Coed AYA ص‎ e محمد على إلى إسماعيل‎ Ary y محمد حسام الدين إسماعيل » مدينة القاهرة من‎ : ١ 
e دراسة أثرية ترميمية‎ » VE طارق المرى : مسجد و سبيل كتاب سليمان أغا السلحدار » القاهرة التاريخية »س‎ : ۲ 
ate +o » القاهرة‎ 

. تحليل الباحث‎ : Y 
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عمارة أن مدينة القاهرة ة إسماعيل y‏ مساجدها 


الباب الثالث 


مساجد 
مدينة القاهرة فى النصف الثانى من القرن التاسع عشر 
عصر إسماعيل 


(alice —alAta) 





الفصل الخامس 


عمارة وعمران 
مدينة القاهرة فى عصر إسماعيل 
و مساجدها 


(dr —alAtnr) 


عمارة ان مدينة القاهرة ذ إسماعيل y‏ مساجدها 


تمهيد 


تراجع مشروع التحديث الذى سعى محمد على LAL‏ إلى إنشاءه فى age‏ خلفائه » لكن استمرت الدولة 
التى أنشأها محمد على قائمة فى page‏ توارثوا فيها حكم مصر lipe‏ على معاهدة صلح كوتاهية . 
ازداد فى age‏ خلفاء محمد على الدور الأجنبى » و لقد ظهر ذلك بشكل واضح فى عصر إسماعيل , 
مع قيام الأخير بمشروع جديد للتحديث e‏ تحولت فية مدينة القاهرة التاريخية إلى مدينة باريسية › 
سواء كان على مستوى العمارة أو العمران » كما تزايدت الخبرات الأجنبية المختصة التى استعان بها 
إسماعيل لتحقيق ذلك المشروع » و لقد انعكست كافة تلك الظروف على عمارة مساجد مدينة القاهرة 
بشكل تدريجى e‏ ازداد فى الوضح فى نهايات القرن التاسع عشر حيث ظهر طراز معمارى Cams‏ 
عرف بالعمارة المملوكية المحدثة , 


1.0 : أحوال مدينة القاهرة فى ظل حكم عباس الأول ( VAEA‏ -14884ام): 


عين عباس باشا واليا على مصربعد وفاة عمه إبراهيم باشا VY TE‏ ه/ ۸٤۱۸م ge‏ لقد كان عباس 
هو الوحيد من أبناء محمد على الذين لم يتلقوا التعليم الحديث أو يسافر إلى الخارج e‏ أو يتعلم لغة 
أوروبية » ولقد انعكس ذلك على سياساتة ؛ حيث ألغى المشاريع الكبرى التى أنشأها جده محمد على Y‏ 
ولقد ساعد ذلك على تقلص الحركة المعمارية التى كانت قد ازدهرت فى age‏ محمد على " » خاصة 
بعد تورطه فى حرب القرم إلى جانب الدولة العثمانية » فتوقفت بذلك حركة العمران المتباطئة 
والمشاريع التى وضعت لإعادة pli‏ مسجد الحسين و جامع السيدة زينب É‏ 


: مدينة القاهرة فى عصر عباس الأول‎ : ١-١-5 


امتد عمران مدينة القاهرة c‏ شمالا نحو صحراء الحصوة le‏ عرفت Lad‏ بعد بمنطقة العباسية 
والتى بدأ تعميرها فى الأول من يناير 4م »ء حيث قسمت أراضيها لتكون محل إقامة قصر عباس 
ومنازل الأمراء » هذا بالإضافة إلى عدد من الشوارع الذى شقها عباس و التطويرات التى أحدثها فى 
المدينة القديمة e‏ مثل منطقة الحلمية e‏ بركة الأزبكية » شارع السكة الجديدة بمنطقة المعز . كما أنشأ 
قصرا „E‏ | بمنطقة Y‏ لمية . 


۵۔۱۔۲ : مساجد مدينة القاهرة فى عصر عباس : 


بالرغم من التدهور النسبى للحركة العمرانية لمدينة القاهرة فى عصر عباس الأول » إلا أن عمارة 
المسجد شهدت طفرة معمارية من حيث كمية الإنشاءات لمساجد جديدة والتطويرات التى أحدثت فى 


)1( : استقرار الأوضاع السياسية لمدينة القاهرة » عما كانت عليه فى juas‏ محمد على , 
و توجيه جزء كبير من الإمكانات المادية نحو الأعمال غير العسكرية . 


(Y)‏ : إجلال عباس الأول والى مصر للأولياء وآل البيت e‏ والذين أقام لهم الإحتفالات والموالد 
> كما اهتم بمساجدهم من Cus‏ التوسعة وإعادة البناء , ° 


: على مبارك : الخطط التوفيقية الجديدة » ج ۷ » ص ¿YY‏ 

: أغلق المدارس والمصانع و الغى التجنيد الإجبارى و تخلص من معظم الأجانب الذين استعان بهم ode‏ محمد على . 

: محمد حسام الدين : مدينة القاهرة من ولاية محمد على إلى إسماعيل » ص 44 دار GUY!‏ العربية ن 151١م‏ 
: على مبارك : الخطط « Vga le‏ 

: عبد الرحمن الرافعى : عصر إسماعيل » ج » ص ٠١‏ . 


سا م و om‏ 


E 


عمارة ان مدينة القاهرة فى عصر إسماعيل و مساجدها 


"١‏ : أعمال الوالى عباس الأول فى عمارة المساجد NASE AAEN)‏ م): 
)1( أعمال التجديد و الإصلاح لمساجد قائمة : 


أتم عباس الأول أعمال النقش والبلاط والفرش 
وإضاءة مسجد محمد على بالقلعة '. كما جدد 
الجامع إلى جوار قبة يشبك من مهدى alal e‏ قصر 
القبة » ( أثر رقم ؛) » شكل رقم (1-5) . 


أمر السيد مصطفى البولاقى بن رمضان البرلسى 
بتجديد جامع أبى العلا سنة 1854م , :ما بدأ فى 
بناء رواق البروجية بالجامع الأزهر و مات قبل 
إتمامه . ش 

(ب) أعمال إنشاء مساجد : | le)‏ صورة ea‏ رمد 
إرتبطت المساجد التى أقامها الوالى عباس الأول 
غالبا بالأولياء و آل Cull‏ » و التي كان منها : 


)1-02( مسجد السيدة فاطمة النبوية : أه 
لام 





هدم عباس الجامع القديم الذى أنشأه سليمان أفندى 


شكل رقم ( )١-5‏ : جامع الملك » قبة يشبك من مهدى 
أثر رقم ؛ » و الذى أنشأه الأمسر يشبك من مهدى فى 
gol‏ 5ه/ ٠١‏ م 


p 7‏ المسقط الأفقى عن : وزارة الآثار المصرية 
pe + nat Aha oll Lua pall‏ 
أقام عباس بمسجده الجديد منبرا و دكة و Gall‏ به ميضاة وحنفية من الرخام ومئذنة وجعل للمسجد 


بابين ؛ يفضى الأول إلى الضريح ثم إلى فراغ الصلاة » بينما يفضى الثانى إلى الحوش الذى تتوسطه 
الحنفية ( الفوارة ) . 


ولقد كانت المئذنة التى أنشئت فى عصر عباس الأول عثمانية الطراز » تقع Cals‏ المدخل الرئيسى 
للمسجد e‏ ذات قاعدة مربعة الشكل ثم بدن مستدير تعلوه دروة واحدة تعلوه قمة مخروطية TSM‏ 


» إلى أن تم تجديده بشكل كامل فى نهاية القرن العشرين » لوحة رقم ( )١1-8‏ . 





! : على مبارك : الخطط Viga lg e‏ 
: على مبارك : الخطط› ج۲ ٠٠١ e AA ga e‏ . 
? : محمد حسام الدين : مدينة القاهرة من ولاية محمد على إلى إسماعيل Ye Ya e‏ دار الأفاق العربية ن 4۷م 


0000 


عمارة وعمران مديئة القاهرة ف 
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Tae fi 


Ar? 


1 








بعد التجديدات والتوسعة 


بعد ali‏ و التوسعة 


اسمس چ 


Sond +‏ ع ام ع وى 


$ 


AKAN ANANA 
bi] الواجهة‎ 
بعد التجديدات‎ 


Er 
يدات و التوسعة‎ 


| 


للمسجد 


عن ؛ وزارة الأوفاف المصرية 





لوحة رقم 
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عمارة ان مدينة AN‏ 35 إسماعيل و مساجدها 


الدراسة التحليلية للمسجد : 


إعتمد تخطيط المسجد القديم على تقسيم المسجد إلى أربعة نطاقات وظيفية : -١‏ الحوش الذى يفضى 
إلى نافورة الوضوء و دورات المياه» ۲ - مصلى السيدات و الذى كان مستخدما قديما كمسجد فى 
age‏ عبد الرحمن كتخدا ' » "- الضريح » 4- المصلى الجديد الذى استحدثه عباس الأول فى المسجد 


a‏ الحوش : و يقع خلف فراغ الصلاة e‏ له مدخله الخاص ¢ و هو باب يقع بالجهة الجنوبية 
الغربية » و هو حوش مكشوف على جانبيه رواقان » و تقع دورات المياه فى الضلع المقابا 
لفراغ الصلاة . 


: مصلى السيدات‎ Y 
و يتوصل له من خلال الرحبة المربعة ( فراغ توزيع يعلوه شخشيخة خشبية ) » و هو‎ 
, له نافذة تفتح على القبة‎ ye مستطيل الشكل‎ 


Y‏ القبة : التى تعلو ضريح السيدة فاطمة النبوية : و هى pail‏ أجزاء المسجد e‏ كون المهندس 
قاعدتها المربعة arse‏ دخلتين يغطى كل منهما قبو نصف دائرى » بالجدارين الشمالى 
الشرقى e‏ والجنوبى الغربى » حتى يكون المساحة المربعة » اللازمة للانتقال لدائرة القبة . 
-í‏ المصلى : وهو عبارة عن مساحة مستطيلة مقسمة إلى ثلاثة أروقة » عن طريق أربعة 
أعمدة رخامية تقام عليها عقود نصف دائرية » يتوسط الفراغ شخشيخة » و تقع دكة المبلغ 
بالرواق الشمالى الغربى وهى بعرض الرواق . 
الوالى عباس الأول » و ذلك SL‏ على الدراسات التوصيفية التى قام بها كل من حسن عبد الوهاب 
و د/ سعاد ماهر » على مبارك فى كتاب الخطط » لوحة رقم ( 1-0( 


pa Aol / ATV: مسجد الشيخ درويش العشماوى‎ (Y) 





كان المسجد زاوية صغيرة دفن بها الشيخ درويش AN‏ 
NA S Ä ` 1‏ 
العشماوى بعد وفاته ۱۸۳۲م ge‏ هدمها عباس الأول SA e‏ اج جد 
ليكون محلها المسجد الحالى > و الذى وضع تخطيطه دورات iti‏ 0 بس E‏ 
يشبة التخطيط والتوزيع الفراغى للمسجد e‏ مثيله فى s‏ 


مسجد فاطمة النبوية » من حيث الأربعة نطاقات 
الوظيفية التى يتكون منها ( الحوش e‏ مصلى السيدات e‏ 
القبة e‏ المصلى ) e‏ إلا أن ما يمتاز به هذا المسجد هو 


الزخارف الرومية التى لا زالت مستخدمة e‏ حيث ` ® 

E 5 t gr é A OO‏ مسجل الشيخ درويش المشماوى 
زخرفت باطنية القبة بزخارف Li gle‏ من أشكال نباتية — À‏ عن ؛ وزارة الأثار الصرية 
على طراز الباروك و الركوكو کا Asa Bias a des, a‏ 
الزخارف النباتية من الرخام الذى يكسو المحراب العشماوى أثر رقم (WA)‏ 

المكتشف حديثا فى أعمال ترميم المسجد " عن : وزارة الآثار المصرية 





, تحليل و افتراض الباحث  بناءً على قراءة وضعية المصلى و علاقتة بالفراغات المحيطة به‎ : ٠ 
من مساجد أخرى استجلبت للمسجد و ترجع‎ ol jal قد تكون هذة الأجزاء ترجع إلى الزاوية القديمة للمسجد ¢ أو إلى‎ : ' 
) أو أن عددا من الحرفيين الروميين لا زالوا مستمرين فى مجال العمارة ( تحليل الباحث‎ le إلى عصر محمد‎ 
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السيدة فاطمة النبوية 





المسجد فى القرن الناسع عشر قبل 











3 


dels‏ من إعداد الباحث : عن وصف ane‏ عبد الوهاب 
التمسسيه - رسومات وزارة الأوقاف لأعمال التوسعة . 
bp sD ee‏ فى مبطلع OAT N‏ 





المؤدى إلى الميضأة و دورات المياة 


we مم‎ 








لوحة رقم )1-2( : 


5 


بوية فى عصر عباس الأول 
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عمارة وعمران مديئة القا 43 إسماعيل و مساجدها 


(ج) من المساجد الأخرى التى أقامها عباس الأول 


( التى أعيد تجديدها بعد ذلك فى فترات تاريخية لاحقة و 
تبدلت معالمها أو تهدمت ) 


جامع ( مدرسة) „all‏ عبد الباسط : جدده 
عباس سنة VALI AV LO‏ م ٠‏ إلا أنة لم 
يتبق من هذة التجديدات سوى بوابة دورة 
y‏ 
المياه Gan ae ae‏ 
جامع السيدة سكينة 5؟1١1ه/0١166م‏ : جدد بعد شكل رقم ( )٠-٠١‏ : مسجد السيدة نفيسة 
ذلك المسجد فى عصر عباس حلمى الثانى se ae‏ الل 
= 1 زارة الثقافة 
جامع السيدة نفيسة a م٠۸١١ Ja AY Ve‏ 
و جدده أدهم باشا الكاتب e‏ ثم أعيد تجديده 





هذا بالإضافة إلى : تكية النقشيندية ۲١۸٠م‏ › 
زاوية السروجية e‏ زاوية الفناجيلى » ٤۸‏ - 
۸4۹م بعطفة زند الفيل من شارع باب الشعرية 
» زاوية الست مرحبا بشارع الشيخ مصطفى 

عبد الرازق و هى غير موجودة الأن » زاوية 
مسجد ( أبى زينب ) e‏ ولقد تم تجديدها بالكامل فى 
نهاية القرن العشرين و زاوية الشيخ عبد الله 
بسراى الحلمية » و هى غير موجودة الآن » زاوية 
النحاس 65٠‏ ١١۸٠م‏ بالقرب من سراى الحلمية 
»و هى غير موجودة الآن . 





(د) : المساجد التى أقامها رجال دولة 


عباس الأول : شكل رقم )£20( : مسقط أفقى لمسجد الأمير شريف 
باشا الكبير بشارع الكرداسى 
عن : الباحث 


(د-١)‏ : مسجد الأمير شريف باشا الكبير : ۱۲۷۷ھ / 50 EPA ASA-‏ 


يقع الى لمسجد بشارع الكرداسى » شكل رقم )1-0( e‏ أنشأه الأمير شريف باشا الكبير e‏ محل مسجد قائم 
كان يعرف بمسجد رضوان بك أبو الشوارب » منشأه فى عام 156١م‏ ' .ثم تهدم بعد ذلك ليجدده 
شريف باشا فى عام ۱١۱۸م e‏ و ينشىء بجواره كتابا لتعليم الأطفال . 


المسجد يطل بواجهتة الشمالية الغربية على شارع الكرداسى » و هو مسجد معلق e‏ مدخل المسجد 
متوج بعقد مدائنئ é‏ وعلى يسار المدخل يقع سبيل e‏ فراغ الصلاة مكون من ثلاتة أروقة » تتوسطه 
أربعة أعمدة رخامية فى صفين » ترفع عقود نصف دائرية ثم شخشيخة خشبية مثمنة الشكل . مئذنة 
المسجد عثمانية الطراز إسطوانية الشكل e‏ مكونة من دورين يفصلهما دروة محمولة على مقرئصات 





x 1‏ 3 
: على مبارك : الخطط » EV go » og ya Tg‏ حسن عبد الوهاب : تاريخ المساجد الأثرية » Ng‏ ص 
Yata ved‏ 


* : الجبرتى : عجانب الآثار فى التراجم و GY ES‏ سنة ۲ه › ¿Aya le‏ 
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عمارة وعمران مديئة القاهرة إسماعيل y‏ مساجدها 





giAot-eN: البنات‎ gala : (1-2) 


هى المدرسة الفخرية الواقعة بشارع 
بورسعيد oil)‏ رقم 14)ءو التى أنشأها 
الأمير تاج الدين عبد الرازق بن أبى الفرج 
الأستدار فى عام 4١14‏ ١م‏ و جددتها الأميرة 
ممتاز قادن c al AYO ale‏ حيث جددت 
واجهته الشمالية و بوابة وأعادت بناء 
المئذنة على الطراز العثمانى ye‏ أنشأت 
سبيلا و حوضا » و أنتهت أعمال التجديد فى 
عام ۱۲۹۸ھ / ١ aA 801-51١‏ 
شكل رقم ( 2-8( 


(د-") : جامع العفيفى : ٣ه‏ -4 86ام 
يقع المسجد بقرافة العفيفى بين شارع صلاح شكل رقم )0-0( : جامع البنات ( المدرسة الفخرية ) A)‏ رقم 





سالم و طريق الأوستوراد » ولقدكان e )٤‏ المسقط الافقى 
الم جد عبارة عن زاوية ملحق بها قبة قبل عن : وزارة الأثار » دليل موجز UY‏ مديئة القاهرة الإسلامية 


أن تجدده ممتاز هانم محظية محمد على سنة 4 مم Cua e‏ وسعت الزاوية y‏ جعلتها مسجدا " 





لوحة رقم (Y)‏ : مسقط أفقى لمسجد العفيفى 4-51 ١۱۸م‏ عن : الباحث 





| : حسن عبد الوهاب : تاريخ المساجد الأثرية » Ve‏ ص ۲۷ » على مبارك : الخطط › Tg‏ ص1 » كلوت بك : لمحة 


فی تاریخ مصر +> چ ص AY‏ 
: على مبارك : الخطط ؛ جه » ص١ه‏ 
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عمارة ان مدينة القاهرة إسماعيل و مساجدها 


بالعفيفى ' » و تضم المجموعة ساحة تتقدم المصلى و هى تقع بالناحية الغربية » يتكون المصلى من 
ثلاثة أروقة » يتوسط الرواق الأوسط منهن شخشيختان مربعتان من الخشب . 

سقف المسجد عار من الزخارف والكتابات بينما بطنية القبة » ( قبة الضريح ) » استخدمت فى 
زخرفتها أشكال نباتية ملونة من طراز الباروك والركوكو ' » كما تضم الممجموعة أيضا من الناحية 
الغربية e‏ مجموعة سكنية e‏ أنشأها عتقاء الأميرة ممتاز هانم . 


: ) ام‎ 8517 NADE) حکم سعيد‎ JB أحوال مدينة القاهرة فى‎ : ١ 


تولى سعيد الحكم بعد وفاة ابن أخيه عباس الأول فى ١5‏ يوليو ١١۸٠م‏ » امتازت فترة ولايته بأنها 
بعد إصلاحاته الإدارية و الاقتصادية "» وفى عصره تنامى الدور الفرنسى فى السياسة المصرية › 
مع بداية ظهور مشروع القناة » و تزايد اعتماد سعيد على الدعم الفرنسى لتثبيت حكمه أمام الباب 
العالى . | 


1.Y.0‏ 2 مدينة القاهرة فى عصر سعيد 


بسالرغم من الرخاء الاقتصادى النسبى 
الذى شهدته مصر فى عصر سعيد › إلا 
أن Le‏ القاهزة لم تحط LS joy‏ تسر 
واضحة فى عهده الذى استمر قرابة التسع 
سنوات ؛ » والتى اقتصرت على 
إصلاحات بركة الأزبكية و حديقتهاء 

ومنشات سعيد من قصور وعلى رأسها 
قصر النيل الذى عهد بتصميمة للمهندس 
الفرنسى موجيل بك › شكل رقم ( 1-2( 





KaseEbNil BqerAeke, Culro, trom the ale 


nes‏ سعيد قدب (PUAN‏ صورة جوية نادرة مجهولة المصدر e‏ إلا أن تاريخ إلتقاطها يرجع إلى نهاية القرن 
التاسع عشر » حيث لم يستكمل إنشاء جسر قصر النيل 


لم تحظ مساجد مدينة القاهرة خلال التسع سنوات التى حكم فيها سعيد باشا بالعناية والاهتمام التى كان 
عليها فى عصر عباس الأول e‏ واقتصرت الأعمال على التجديد و الإصلاح . بالنسبة للمساجد التى 
أقامها سعيد e‏ واقتصرت اعمال رجال دولته على المساجد والزوايا الصغيرة , 





: هو الشيخ عبد الوهاب بن عبد السلام بن أحمد بن حجازى بن عبد القادر و الذى عمل مدرسا بالجامع الأزهر 
و المتوفى فى عام 754١م Chale‏ ببستان المجاورين e‏ إلا أن تلاميذه نقلوا جتمانه إلى القرافة الحالية بعد أن غمرت مياه 
السيل المنطقة التى كان بها . ثم بنوا فوقها قبة » و أنشا الأمير عبد الرحمن كتخدا قصرا له بجانب القبة و أحاط المجموعة 
بسور . و ظل هذا حاله حتى جاءت الأميرة ممتاز y‏ جددت المجموعة و الحقت بها مسجدا iaa j,‏ عن : الجبرتى : 
عجائب الآثار » ج٠‏ » ص" ؛ ؛ على ميارك : الخطط » Mz‏ ص ۷۲۰۷۳ , 
: محمد حسام الدين : مدينة القاهرة من ولاية محمد على إلى إسماعيل » Ya‏ دار الآفاق العربية » ۹۹۷٠م‏ 
": انتعش الاقتصاد الزراعى المصرى فى عهد سعيد خاصة فى مجال زراعة القطن » و ذلك بعد تشوب co yall‏ الأهلية 
الأمريكية ؛ و زيادة الإقبال و التوسع فى زراعة القطن المصرى . 
T‏ : محمد حسام الدين : مدينة القاهرة من ولاية محمد على إلى إسماعيل » ص TE ١‏ دار GN‏ العربية » ۹۹۷١م‏ 
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عمارة وعمران مدينة AU‏ 33 إسماعيل y‏ مساجدها 


من المساجد التى أقامها سعيد : 


تكية المولوية : و هى مدرسة سنقر السعيدى و الذى أنشأها الأمير 
شمس الدين السعيدى ۱۳۲١ ۱٣٠١‏ م e’‏ و لم يتبق منها سوى القبة و المنارة و المدخل» شكل رقم 





شكل رقم (Y-0)‏ تكية المولوية »مسقط افقى « 
القبة و المئذنة أثر رقم YU‏ 
عن : وزارة الآثار 


. (Y-9) 
„AN Sal ¿Sas jay 35 gil Cal al ayy 


جامع السيدة زينب : و يرجع تاريخ إنشاء هذا المسجد إلى 
عبد الرحمن كتخدا ‘ 14م » و لقد حظى هذا المسجد 
بالعناية من الولاة والحكام منذ ذلك الحين » حتى شرع عباس 
الأول فى عمل تجديد شامل لذلك المسجد e‏ إلا أنه توفى قبل 
إتمامه » إلا أن سعيد باشا أجرى ذلك التجديد » سنة BY Y VO‏ 
/ 1851-54م e‏ على ما كان من مشروع عباس باشا وذلك 
على يد أدهم باشا ناظر الأوقاف فى ذلك الوقت › ثم ما زالت 
أعمال البناء و التطوير فى ذلك المسجد مستمرة حتى انتهت 
فى عصر توفيق عام ۱۸۸۸م . 


ومن المساجد التى أقامها رجال دولة سعيد : 


مدرسة استبغا البوبكرى 1855-54مء جامع البلد لاه 
0 امء جامع الدرينى oY‏ 88م call gulp‏ 
eal hod. oj‏ زاوية سيدى سع الله 1م » زاوية 
سيف da gl jal AVY. YN‏ محمد عبد ریه مه ca VADA.‏ 
زاوية يوسف بك عبد الفتاح 1657م جامع و مدفن سليمان 
بك الفرنساوى T,‏ 


اكتفى الباحث بحصر هذه المساجد و ذكرهاء حيث أن 
وتغيرت حالتها عما ما كانت عليه وقت إنشائها نتيجة أعمال 


تجديد الأهالى لها . 


| دليل موجز لأهم الآثار الإسلامية فى مدينة القاهرة » وزارة الثقافة e‏ ص ١۷ء٠۷‏ 
2: محمد حسام الدين : مدينة القاهرة من ولاية محمد على إلى إسماعيل ٠ ٤١ص e‏ دار الآفاق العربية » ۹۹۷١م‏ 
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i‏ عمارة وعمران مدينة القاهرة فى عصر إسماعيل y‏ مساجدها 


5" : حكم إسماعيل و التحول الثقافى : 


مع وصول الخديوى إسماعيل للسلطة بعد وفاة عمه 
سعيد 1877م » انتقلت مدينة القاهرة لمرحلة ثقافية 
جديدة أكثر وضوحا مما كانت عليه إبان حكم كل من 
عباس الأول و سعيد » فتحولت مدينة القاهرة وسائر 
المدن المصرية نحو التحول لتكون مدن أقرب إلى 
المدن الغربية منها إلى المدن ذات الطابع الشرقى » أو 
العثمانى . 


و لقد جاء ذلك نتيجة لخلفية إسماعيل التقافية التى تلقاها 
فى فرنسا ضمن البعثة التى عرفت ببعثة الأنجال 
4م » حيث درس العلوم الهندسية و الحربية ' 


بإنشاء دولة حديثة 96 إن اققتصرت laa‏ على 
المظاهر الخارجية » بعكس مشروع oda‏ محمد على » ; 
الذى اعتمد على البنية التحتية للدولة فى إنشاء شكل رقم (A-0)‏ : الخديوى إسماعيل 
Y 3‏ عن : Khédive Ismail vers 1868, Variante de la‏ 

: . مشروعه‎ 
suivante. Cliché Abdullah Fréres. 





5 : مدينة القاهرة فى عصر إسماعيل 
1-4-5 : أوضاع و أحوال مدينة القاهرة فى عصر إسماعيل 


( أ ) : الوضع السياسى والإقتصادى : استطاع إسماعيل تحقيق ما فشل فيه سابقوه من خلال 
استكمال سيادة باشا مصر » و تحقيق الاستقلال الداخلى لمصر عن الدولة العثمانية عن طريق تغيير 
أساس نظام الوراثة فى الولاية e‏ وخلافا لجده لم يحقق إسماعيل هذا الاستقلال من خلال القوة 
العسكرية e‏ بل من خلال اغداق المال على السلطان وحاشيته خلال الزيارة التى قام بها السلطان 
العثمانى 

عبد العزيز لمصر فى عام 1855م . 


الامر الذى أرهق اقتصاد الدولة » خاصة مع المشروعات الكبيرة التى أقامها إسماعيل فى مصر 
ومدينة القاهرة بشكل خاص » من نشر شبكة المياه و الإنارة (بغاز الاستصباح ) والصرف الصحى 
والقصور و الحدائق . 

كما امتازت فترة حكم إسماعيل بتراجع القوة السياسية للدولة العثمانية » و ضعفها خاصة بعد ثورة 
الصرب و حروب البلقان e‏ واستقلال اليونان MAYA AMY‏ الأمر الذى ساعد على تنامى 
الاستقلال السياسى لمصر عن الدولة العثمانية e‏ إلا أن الدور الأوربى بدأ فى التغلغل في النظام 
القاهرة , 





': الراقعى : عصر محمد على » ص ٩۱۹ ENY‏ 
' : تامر سمير : تامر سمير محمود حمزة > " دراسة تحليلية مقارنة للشكل العمرانى و المعمارى لمدينة القاهرة بين 
عصر محمد على و عصر إسماعيل " ¿Yyas‏ رسالة ماجستير e‏ كلية الهندسة - جامعة عين شمس ‏ ١٠٠٠م‏ 
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( ب ) : الوضع الثقافى : تأثر وضع مدينة القاهرة و ثقافتها بالأحداث السياسية لتلك الفترة » خاصة 
إحتفالات افتتاح قناة السويس و التى دعا إسماعيل إليها ملوك و أعيان الدول الأوروبية e‏ ' شكل رقم 
)1-0( » فأنشا لتكريمهم مسرحين تم بناؤهما على الطرز الأوروبية e‏ و أعاد إنشاء حديقة الأزبكية › 
كما أنشات دارا للأوبرا 0 


( ج ) : الوضع الإجتماعى : ازدادت الجاليات الأجئبية فى مدينة القاهرة ¢ كما ازدادت الكثافة 
السكانية لمدينة القاهرة خاصة مع أعمال التوسع التى قام بها إسماعيل نحو حى الإسماعيلية [ منطقة 
وسط البلد حاليا ) » و تمركزت فى الأحياء الجديدة الطبقة الثرية و الجاليات الأجنبية » و مؤسسات 
Al gall‏ العامة » بينما ظلت المدينة القديمة مكتظة بسكان المدينة الأصليين من العامة و التجار ؛ الأمر 
الذى ساعد على تأخر تعمير الأحياء الجديدة بالمساجد نتيجة ارتباطها بسكنى الجاليات الأجنبية و 
الأمراء 3 الأعيان 1 


: عمران مدينة القاهرة فى عصر إسماعيل‎ . Y..0 


شهدت مدينة القاهرة إبتداء من age‏ 
EA‏ يواد هلين 
العمرانية . 


بدأ هذا التحول العمرائى لمدينة القاهرة 
عندما قام الخديوى إسماعيل بزيارة 
مدينة باریس فى عام gal ATY‏ شاهد 
التخطيط الجديد للمدينة »و الذى 
وضعه المهندس هاوسمان ge‏ قمام 
بمقابلة هذا المهندس طالبا منه وضع 
تخيطيط مماثل لمدينة القاهرة » كما SEE‏ 
قابل المهندس بيير جران" ؛ والمهندس شكل رقم )129( : الإمبراطورة أجينى تستقيل الخديوى إسماعيل فى 
باريللى ديشان  *‏ كما أوفد gaa‏ باريس » الذى حضر إلى باريس يدعوها إلى حفل إفتتاح قناة | لسويس 
اسماحيل على باشا ميارك i‏ لٿا ac ea I2‏ 
تطوير تخطيط مدينة باريس . 
و كان لذلك أثر واضح فى انتقال نظم التخطيط الباريسية ¢ للمخططات التى اشترك على باشا مبارك 
فى وضعها لمدينة القاهرة .* 


SE NER, 58 











Er 


و كان من أكبر المشاريع التعميرية التى حدثت لمدينة القاهرة هو حى الإسماعيلية » وهو المثل” 
الممتد بين ميدان رمسيس e‏ العتبة » التحرير . حيث أعيد تخطيط المنطقة بأكملها .لوحة رقم ١‏ 1-0(« 
لمدينة القاهرة فى عام VAVA‏ و يظهر هذا الحى ء كتقسيم قطع أراض أخذت أشكال التخطيط الحديثة . 


أ : بعدما عاين الخديوى إسماعيل موقع القناة بعد انتهاء اعمال الحفر »فى مارس 1855م » سافر إلى أوروبا لدعوة 
ملوكها و أعيانها e‏ و لقد حضر حفل الافتتاح ( فى 7 اسبتمبر 1415م ) e‏ والذى حضرته امبراطورة فرنسا » و 
إمبراطور النمسا « وولى age‏ ألمانيا » وولى age‏ إيطاليا « و عدد بارز من أعيان المجتمع الأوروبى ( عن : على مبارك 
:الخطط , ج8١ ce‏ ص OTA CATA‏ 

2 : على مبارك : الخطط التوفيقية الجديدة Yg e‏ » ص8١١,‏ 

: أصبح المهندس بيير جرا من JUS‏ مهندسى مشروع مدينة القاهرة و تولى أعمال إنشاء الطرق و الكبارى . 

“ : أنشا المهندس باريللى ديشان غابة بولونيا فى باريس » و اتفق معه الخديوى إسماعيل على وضع تخطيط yaa‏ لحديقة 
ASIN‏ 

* : أندرية ريمون : القاهرة تاريخ حاضرة » ص ۲۷۲ . 
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~ حى الإسماعيلية‎ (١ الهندسى للمديتة الحديثة‎ um 
منطقة وسط البلد حاليا ) الذى يعتمد على الشوارع المتقاطعة فس‎ 
ميادين عامة . تقسيمات قطع الأراضى بأشكال هندسية , والحدائق‎ f 


والمتنزهات العامة التى تنخلل هذا النسيج مثل حديفة الأزيكية كما 
Br‏ ارتبط هذا النسبج العمرانى المستحدث . بأماحذ و طرز العمارة الأورببة 


خريطة لمدينة القاهرة 1818م a‏ 
y 3 rt‏ 
عن : § النسيج العضوى المتضام للمدينة القدمة ١:‏ مصرالقدمة ) 
sil :‏ يعتمد على الشوارع العضوية والغير مننخلمة , تقسيمات 
Plan de la ville du caire en 1878 Baedeker, Egypt, 187‏ قطع الأراضى بأشكال غبرهندسية ومتداخلة , والكثافة البنائية 
Y‏ الأعلى كما ارتبط هذا النسيج العمرانى القديم . بأماط و طرز العمارة 
الإسلامية . 





لوحة رقم )0-£( : خريطة لمدينة القاهرة » بعد إعادة تخطيطها فى عصر إسماعيل 61م 
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اعتمد التخطيط المستحدث لحى الإسماعيلية » على الشوارع 
المستقيمة التى ai‏ فى ميادين ye‏ المنازل المنفردة المتباعدة 
عن بعضها البعض . و لقد استمر هذا النمط العمرانى مستمرا 
طوال النصف الثانى من القرن التاسع عشر ( فى عصر توفيق 
ومن خلفة ) . 

و بذلك تغير النسيج العمارنى لمدينة القاهرة من الشكل 
العضوى المتضام e‏ إلى البلوكات ذات الأشكال الهندسية e‏ 
شكل رقم (ه-١٠)2‏ الأمر الذى كان له أثره على وضعية 
المسجد وانقصاله عن المحيط الحضرى له , 


ro‏ عمارة مدينة القاهرة فى عصر إسماعيل و النصف 
الثانى من القرن التاسع عشر : 





انتشرت المبانى الأوروبية الفخمة من قصور y‏ فنادق وعمارات E‏ 

سكنية ذات أدوار متتكررة » مثل عمارة الخديوى بشارع عماد العمرانى للمدينة الجديدة ذو الأشكا 

ed yali‏ ۱م شكل رقم ٠ ce‏ الهندسية » أسفل النسيج العمرانى للمدينة 
é ~‏ 

و التى ela‏ تصميمها على الطراز الباروكى 

المعمارية لمدينة القاهرة بداية من عصر 

إسماعيل قائلا : 





(( من يدخل القاهرة الآن و كان قد دخلها من قبل » 
أو قرأ عنها فى كتب من وصفوها فى الأزمان 
السابقة e‏ فلا يرى أثرا لما ثبت فى علمة (C‏ 


و لقد ساعد فى تحقيق هذا الغرض إعتماد i . a‏ 
الحكومة المصرية على sre‏ من المعماريين شكل رقم )11-0( : صورة ضوئية لشارع عماد الدين ¢ بمبانيه 


الأجائنب 3 المقاولين و إسنادها أعمال تصميم mie‏ الطراز اسيم أرائل 
“Hg ;‏ إليهم r‏ عن مجموعة صور لنرث ولاندروك »صورة للمبنى فى أوائل الثلاثينات 
المبانى الإدارية و Noya‏ 


0 i 
en 





شكل رقم ( )١١-5‏ : واجهة عمارة الخديوى و المطلة على شارع عماد الدين » و التى تعود فى إنشائها إلى الخديوى 
عباس حلمى الثانى المصدر : شرابى م ٠۹۸۹‏ 





١١8-١١1 ص‎ Yg على مبارك : الخطط ؛‎ : y 
. ۸ ص‎ Ag : على مبارك‎ : ' 
۱۱۷۲۳ ء۱۱١۸ ص‎ zaz » أمين سامى : تقويم النيل‎ : ' 
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5ه : تأثير تطوير مدينة القاهرة فى عصر إسماعيل على عمارة مساجدها : 


)1( : مع تطوير تخطيط مدينة القاهرة » واستخدام البلوكات ذات الأشكال الهندسية » أصبحت 
المساجد التى أنشئت فى تلك الفترة » تشغل مسطح البلوك ذو الشكل الهندسى و GAM‏ غالبا ما 
يكون مضلعا ولا تتداخل مع أرض الجار بشكل عضوى مما كان له أثر فى انعكاس ذلك على 
التكوين الهندسى للمسجد و تخطيط فراغاته الداخلية . 


(Y)‏ تأثرت عمارة المسجد بروح العمارة الكلاسيكية الأوروبية التى سادت مدينة القاهرة » سواء كان 
مصدر هذا التأثير يرجع إلى التخطيط الأوروبى للنسيج العمرانى ؛ أو المعماريين الأوروبيين 
الذين إنتقلوا بشكل تدريجى من تصميم الفيلات و القصور لحساب وزارة الأشغال العامة 
والملاك e‏ إلى العمل بنظارة الأوقاف و التى بدورها استعانت بهم لإنشاء عدد من ( العمارات 
السكنية ذات الطرز الكلاسيكية ) كمبانى وقف » كما فى مبانى الأوقاف فى العتبة شكل رقم (5- 
٠ )١ 1‏ ثم انتقلوا بشكل تدريجى للعمل بإنشاءات المساجد . 














لوحة رقم )0-0( : عمارة وقف ساويس أغا بميدان الأزهر . 
للمعمارى Le tavaielly‏ 1۹۲1م 


عن : وزارة الأوقاف المصرية 
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e ظل المسجد السبيل نمطا معماريا تقليديا‎ : (Y) 
طوال الفترة التى كانت مصر تعتمد فيها على‎ 
السقائيين فى جلب مياه الشرب لسكان القاهرة‎ 
¿(roy شكل رقم‎ 


حتى cla‏ عام ۱۸٠١‏ و الذى أنشئت فية شركة 
المياه e‏ برؤوس أموال و بإدارة أوروبية 
بموجب عقد إمتياز ينتهى 115١م‏ › وفى عام 
١0م‏ بلغ one‏ المشتركين ٠٠٠١‏ مشترك فى ١‏ 

shall Lass‏ الأمر الذى أضعف من أهمية شكل رقم )1100( : صورة فوتغرافية » لمجموعة من 


السبيل كعنصر وظيفى فى المسجد . السقاة » و الذين اعتمد عليهم أهالى القاهرة فى جلب 
المياه الصالحة للشرب e‏ حتى غطت خدمات كوبانية 


إلا ان فترة بداية توصيل خدمات الشبكة » الميّة كافة ارجاء القاهرة مع بداية القرن العشرين 
ارتبطت بعدد من أسبلة المساجد » حيث كان 
يتم توصيل خدمات المياه إلى تلك الأسبلة فى 
المناطق البعيدة و الغير مشتركة فى الخدمة مثل 
المدينة القديمة ¢ بالإضافة إلى عدد من 
الحنفيات العمومية e‏ و لقد بلغ عدد الأسبلة فى 
المدينة القديمة وحدها YY O‏ سبيل . 





عن : مجموعة صور نادرة » من مقتيات العائلة الملكية 


)£( : بالرغم من أن age‏ إسماعيل « كان فترة 
انتعاش عمرانى e‏ شهدت فية مدينة القاهرة 
عددا من المشروعات العمرانية الضخمة Ye‏ 
أن أعمال إنشاءات المساجد ¢ كانت الأقل فى 
والذى كان حجر التأسيس فيه قد وضع فى عهد 
عباس الأول » و يرجع ذلك إلى رؤية معمارية 
جديدة c‏ فلم يعد بناء المسجد e‏ هو النموذج 
المعمارى الذى يخلد به الحاكم ذكره ومجد 
دولتة كما فى مسجد محمد على » و مساجد 
المماليك من قبل ¢ و إنما تحولت منشآت الدولة 
العامة و الإدارية لتحل محل المسجد فى ذلك ." شكل رقم )١4-5(‏ : سبيل المسجد التوفيقى بحلوان 
5م e‏ و الذى يعتبر من المساجد المتاخرة والتى 
كما امتازهذا العصر بركود نسبى فى عمائر Gall‏ بها سبيل» إلا أن فى تلك الفترة فقدت الأسيلة 
المساجد كانعكاس لمحاولة الإدارة الحاكمة الكثيرمن مفرداتها التراثية كما تظهر الصورة . 
إخفاء معالم المدينة الإسلامية القديمة › الصورة الفتوغراقية عن مجلة مصر المحروسة ؛ إسقاط واجهة 
السبيل 





١ عن رفع معمارى للباحث‎ l 
و التى كانت بدايتها عندما أمر الخديوى إسماعيل » بأن يتم طلاء جميع مساجد القاهرة بالأشرطة‎ 
دعوة على مبارك أن لاتكون المساجد الترائية عائقا أمام مشاريع شق‎ y = الحمراء والصفراء‎ 


| : أندرية ريمون : القاهرة تاريخ حاضرة ص gas ٠٠١‏ ۱۱۲ . 
* : تحليل و استقراء الباحث , 
? : أمين سامى : تقويم النيل Vane > Ye‏ ء ص AVY‏ 
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عمارة وعمران مدينة القاهرة في عصر إسماعيل y‏ مساجدها 


21.0 العمارة الإسلامية و تطورها خلال النصف التانى من القرن التاسع عشر : 


بالرغم من أن مشروع إسماعيل نحو إنشاء مدينة باريسية e‏ قد غير الكثير من allaa‏ مدينة القاهرة 
الإسلامية » إلا أنه كان له دوره الهام فى لفت ائتباه الدارسين نحو المدينة القديمة الآخذة فى الزوال e‏ 
كما كان له دور هام فيما جلبه لمصر من خبرات و باحثين أوروبيين ممن كانت لهم اهتمامات بدراسة 
أسس العمارة الإسلامية التقليدية لمدينة القاهرة 


1-1-0 : تطور دراسة العمارة الإسلامية خلال القرن التاسع عشر : 


ترجع بداية دراسة العمارة الإسلامية إلى عام 160١م‏ حيث تم نشر 
الرسومات التوضيحية لآثار مدينة القاهرة والإسكندرية الإسلامية . 


إلا أن الجزء الأكبر من ذلك الكتاب > تم توجيهه لإلقاء الضوء على 
تراث الحضارة الفرعونية . 


تم توافد بعد ذلك لمدينة القاهرة عدد من المستكشفين e‏ و الذين 
والذى سرعان ما انتقل عبر كتاياتهم و تصاويرهم إلى أوروبا. 
ومنهم : 













باسكال كوست : Pascal Xavier Coste‏ : قم )10-0( باسكال كوست e‏ 


Pascal Xavier Coste (1787-‏ 
أحد المهند ن الفرنسيين الذين استجلبهم محمد aa ye‏ )1879 
ل 0 en o.‏ يت التى رسمت 0 الحفر عن : 1877 Photographie circa‏ 
على الحجر و ذلك فى كتابه : رر العمارة الإسلامية و آثار القاهرة 
40 -1815م) ' » شکل رقم )14-0( (Yao) e‏ كما شارك 
كلوت بك ناظر مدرسة الطب وقتها عندما كان الأخير يعد كتابه: 
(( لمحة عامة عن مصر)) « ald Cus‏ بإعداد فصل عن الفن الإسلامى . 





: E.Prisse d'Avenne : بيرز دافن‎ 


وصل إلى مصر فى نفس الوقت الذى غادرها فيه باسكال كوست . 
باشا » ثم عمل أستاذا للطبغرافيا فى مدرسة أركان الحرب بالخاقاة . 
ثم استقال فى عام ۷م « ليعتنق الإسلام وسمى باسم ya yal‏ شكل رقم (VE)‏ بيرز دافن : 
E.Prisse d'Avenne‏ 


أفندى , l S A‏ 
عن : ثروت عكاشة : مصر فى عيون الغرباء 





N‏ قضى باسکال كوست فى مصر عشرة al gel‏ » بعد أن وصل إليها فى عام ۷م e‏ ليؤسس مصنعا للبارود 
والمفرقعات و ليقوم بالاشراف على العديد من المبانى العامة . 
Coste , Pascale : Architecture Arabe ou Monumements Du Caire . Meures et dessin'es‏ '2 
par Pascale Coste , Typographie de Firmin Didot freres. Imprimerie de —‏ 1825 - 1818 
l'Institut de France.Rue Jacob .‏ 
Y‏ تروت عكاشة : مصر فى عيون الغرباء » المجلد الأول » ص Yet‏ 
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عمارة وعمران Lia‏ القاهرة ذ إسماعيل y‏ مساجدها 


وضع إدريس أفندى فى تلك الفترة التى تفرغ فيها لدراسة الآثار الإسلامية لمدينة القاهرة » كتابه 
الشهير ؛ y‏ الفن العربى من واقع انار مصر من القرن السابع حتى نهاية القرن ¿all‏ عشر ) 
بمدينة القاهرة » شكل رقم e (A-0 ( e )١17-5(‏ بخلاف الدراسات التفصيلية لزخارف ونقوشات تلك 










al RE eon نشوا‎ m 5 TA 
امع | عد بن‎ 0 :(1A-0) شكل رقم‎ Y (۵۔-۱۷) ۰ . الحا‎ a شكل‎ 
ليوتجراف (طباعة بواسطة‎ e طولون‎ Pee مدن‎ A 
ام‎ AY E.Prisse d'Avenne 
E.Prisse d'Avenne عن :.فتحت داهش بنيويو رك‎ 


عن : متحف داهش بنيويورك 





شكل رقم )1420( منظر خارجى لجامع ‏ شكل رقم (5-١؟)‏ : منظر داخلى لصحن جامع 


Coste , Pascale : Architecture Arabe ou : عن‎ Coste , Pascale : Architecture Arabe ou : عن‎ 
Monumements Du Caire Monumements Du Caire 





1: D'Avennes , Prisse : L'Art Arabe, d'apr'es les monuments du kaire 1878 , Morel et Cie 
.libraires-Editeures . 
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عمارة ان مدينة القاهرة ذ إسماعيل و مساجدها 


بخلاف كل من باسکال كوست وإدريس 
أفندى كان هناك عدد آخر من المستشريقن 
yl‏ قاموا بذاسة العا ال اة yaa‏ 
القاهرة « و منهم الإنجليزى ؛ روبرت هاى 
elAVIAVAYA :‏ و الذى وضع كتابه صور 
وصفية Illustration of cairo : ¿ stall‏ 
0 و أيضا ديفد روبرت : David‏ 
Gil y Roberts‏ زار مصر فى عام 
مء و قام بوضع كتاب: رر الأراضى 
المقدسة و مصر و النوبة )' . 





y 


8 : = د 
شكل رقم )11-0( : روبت er‏ 


f‏ روبرت 
و الذى كان ذاخرا برسومات لمساجد هاى عن : 
القاهرةو أضرحتها »و التى تمكن من Ballantine, James : the life ae penis‏ 


of David Roberts, 1866 Egiptoy los viajeros del siglo خلاف‎ e ¿Ala als وير تفا 'صيلها الدا‎ ai 
ue . (77-0) كثير ممن سبقوه » شكل رقم‎ 


ثم تأتى بعد ذلك مرحلة جديدة فى دراسة 
التصوير » لتنتقل إلى دراسة التفاصيل . 


و لقد ظهرت تلك المحاولات فى أواخر 
القرن التاسع عشر e‏ مثل مؤلقات برجوان 
سنة ١1۸۹م‏ ".و التى تميزت بدراسة 
أعمق و أدق للعناصر المعمارية JOY‏ مدينة 
القاهرة » و ذلك عن طريق رسومات دقيقة 
و تفصيلية . تعنى بدراسة النسب الهندسية 
لعناصر العمارة الإسلامية المختلفة , 





ae DER l 1‏ شكل رقم (YT-0)‏ : منظور داخلى لصحن مسجد ومدرسة 
و كتاب المهندس فرانتز باشا باشمهندس السلطان الغورى لديفيد روبرت 1842-49م عن : 
الأوقاف 3 Ww Jaga Ars)‏ العربية والذى David Roberts : Egypt and the Nubia‏ 


1 2: dd 


إنتهاء بكتاب العمارة العربية بمصر ل ولفرد جوزف دللى » والذى تم نشرة فى مطلع القرن العشرين 





YY تروت عكاشة : مصر فى عيون الغرباء » المجلد الأول » ص‎ :١ 
2: Roberts, David : Egypt and Nubia . From drawings made on the spot ,with historical 
description by William Brockeden , lithoghaphs by Louis Haghe . London 1846 — 48 . F.G. 
Moon .20 Threadneedle Street . Publisher in ordinary to her Magisty. 
3 : J.Bourgoin : Precis de L'Art Arabe et mat'eriaux , Paris - 1892 
4' Franz-pacha : Die Baukunst des Islam. Darmstadt - 1887 
ولفرد جوزف دللى : العمارة العربية بمصر » فى شرح المميزات البنائية الرئيسية للطراز العربى » ترجمة محمود‎ : 5 
, م٠١٠١ القاهرة‎ e الهينة العامة للكتاب‎ e الثانى‎ GUS الالف‎ e أحمد‎ 
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عمارة وعمران مدينة القاهرة i‏ إسماعيل y‏ مساجدها 


خلافا لما سبق من دراسات وصفية لعمارة مساجد مدينة القاهرة » و تراثها الإسلامى » فإن كتابات كل 
من ولفرد داللی و برجوان قد امتازت ب : 


)١(‏ : الدراسة التصنيفية التحليلية للعمائر الإسلامية على أساس العناصر التصميمية e‏ كالقبة » المئذنة 
» المدخل .....؛ و مضاهاة ومقارنة تلك العناصر للتميز بين الطرز التى تتبعها . 

. الاهتمام بدراسة التفاصيل والزخارف والكتابات‎ : (Y) 

)1( : دراسة النسب الهندسية لأشكال العناصر و العلاقات التكوينية . لوحة رقم (QU‏ 

(é)‏ : تعدت هذة الدراسات من مجرد دراسات تصويرية فئية » إلى دراسات معمارية متخصصة 
تعتمد على المساقط الأفقية والقطاعات والواجهات y‏ ذلك للنماذج المعمارية الهامة فى تاريخ 
العمارة الإسلامية .» كما فى رسومات فرانتز باشا باشمهندس الأوقاف | كما فى كتابه عن مسجد 
السلطان ua‏ لوحة رقم (1-5) . 

(5) : اعتمدت هذة الدراسات على التوثيق التاريخى والترتيب الزمنى لكل طراز معمارى . 


و لقد ساعدت هذة النهضة فى دراسة و تحليل و تفهم أساليب العمارة الإسلامية على ظهور مدرسة 
جديدة فى العمارة » تمتلك الخبرة والخلفية التى تمكنها من إنشاء مساجد تتبع طرز العمارة الإسلامية 
فى فترة ازدهارها ( العصور المملوكية ) . 


و لقد مررت تلك الدراسات التاريخية بمرحلتين : 


المرحلة الأولى : 
والتى إستغرقت النصف الأول من القرن التاسع عشر » واقتصرت على الدراسات 
الوصفية ¢ و اللوحات لمناظر عامة ge‏ كانت فنية أكثر منها معمارية » و تمثلت فى 
أعمال كل من : باسكال كوست e‏ روبرت هاى e‏ ديفيد روبرت e‏ بيرز دافن . 


و لم يظهر فى هذه المرحلة أى نتاج معمارى تطبيقى . حيث لم يكن هذا هو هدف 
الفنانين و المستشرقين « الذى كان لهم الريادة فى دراسة عمائر القاهرة الإسلامية فى 
تلك الفترة » وإن كانت هناك بعض “NY yal‏ 


المرحلة الثانية ٠»‏ 
جاءت هذة المرحلة مع حلول النصف الثانى من القرن التاسع عشر › ولقد ساعد 
استخدام إسماعيل LAL‏ لمهندسين و معماريين أوروبيين مختصين » من ظهور دور 
واضح و فعال لهذة المرحلة » و لقد تعدت الدراسات الوصفية إلى الدراسات 
التفصيلية و التحليلية . و لقد ظهر تتاج هذة المرحلة مع نهاية القرن التاسع عشر فيما 
عرف بالطراز المملوكى المحدث ; Neo-Mumluk Style‏ " 


|: Max Herz Pasha : Mosquée du Sultan Hassan au Caire , Published by the Comité de 
Conservation des Monuments de l'Art Arabe , Published in 1899. 


Y‏ : كتلك المحاولة التى قدمها باسكال كوست e‏ عندما قام بوضع دراسة تصميمية للمسجد الذى أراد محمد على باشا 
إنشاءه بالقلعة ( مسجد محمد على بالقلعة ‏ حاليا ) » معتمدا فى ذلك على الدراسات و المخطوطات التى قام بها باسكال 
كوست ¢ فى مساجد القاهرة المملوكية » فجاء تصميمه على غرار مسجد الناصر محمد بن قلوون بالقلعة » و لكن هذا 
التصميم لم يلق استحسان الوالى . ( راجع الدراسة التحليلية لمسجد محمد على بالقلعة ) 

. تحليل و استقراء الباحث‎ : Y 
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عمارة وعمران مدينة القاهرة 4 إسماعيل y‏ مساجدها 


MOSQUEE DU SULTAN HASSAN. 













AMIA TN 1 
Eh hs | 











EACAOFS seo.‏ )1( )1( واجهة مدرسة 
تاضوم واج السلطان uns us‏ 
على ساحة الرمبلة 
(2):واجهة مدرسة 
السلطان Vom‏ 
(Jal igata‏ 


)3( تقاصيل زخرفية 






من تعشيقات رمام 
gama‏ الداخلى 
یر للمدرسة 
tå )‏ دراسة ملونة للكسوات الرخامية لأحد المداخل 


المطلة على الصحن 








Kay nen e: 


لوحة رقم )°-1( : نموذج للدراسات التوصيفية التى ald‏ بها هرتز باشا 
) لمسجد و مدر سة السلطان حسن ) 
عن : 
Max Herz Pasha : Mosquée du Sultan Hassan au Caire , Published by the Comité de Conservation des Monuments‏ 
de l'Art Arabe , Published in 1899.‏ 
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عمارة وعمران مدينة القاهرة فى عصر إسماعيل و مساجدها 
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(2)ء دراسة LLIS,‏ للنسب الهندسية للمدخل 
(3), أشكال agaa‏ في العمارة الإسلامية 





لوحة رقم )۷-١(‏ : نموذج للدراسات التحليلية لعناصر العمارة الإسلامية y‏ المدخل e‏ القبة e‏ العقود ) 
و التى جاءت فى كتاب العمارة العربية بمصر لولفرد داللى 


عن : 
ولفرد جوزف دللى : العمارة العربية بمصر e‏ فى شرح المميزات البنائية الرئيسية للطراز العربى » ترجمة محمود أحمد › الألف كتاب الثانى › الهيئة 
العامة للكتاب › القاهرة ٠٠٠5م.‏ 
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عمارة وعمران مدينة القاهرة فى عصر إسماعيل_و مساجدها 


اتجاهات عمارة مساجد مدينة القاهرة خلال النضف FUN‏ من القرن التاسع عشر 


الفصل السادس 


اتجاهات عمارة مساجد مدينة القاهرة 
خلال النصف GUN‏ من القرن التاسع عشر 


اتجاهات عمارة مساجد مدينة القاهرة خلال الثصف الثاني من القرن التاسع عشر 


. 


ممهيد 


النماذج السائدة لعمارة مساجد مدينة القاهرة » و لم يختلف هذا الوضع فى ago‏ إسماعيل باشا . إلا أنه 
فى عهد الأخير حدث تغير شامل فى عمارة مدينة القاهرة » سواء على مستوى تخطيط هذة المدينة أو 
على مستوى الطرز الأوروبية التى أدخلت عليها مثل طرز: 


Neo-Classic , Neo-Renaissance, Neo-Baroque , Gothic Revival 


و التى اعتمدت جميعها على فكرة إعادة صياغة و إحياء الطرز الكلاسيكية فى العمارة » و لقد انتقلت 
هذة الفكرة بدورها إلى العمارة الإسلامية » فظهرت مدرسة جديدة فى العمارة » تسعى إلى إحياء 
وتجديد الأساليب التقليدية للعمارة الإسلامية » معتمدة على الخبرات الدراسية التى حققتها فى دراسة 
العمارة الإسلامية , 


: الاتجاهات المعمارية لمساجد مدينة القاهرة خلال النصف الثانى من القرن التاسع عشر‎ : ٠-5 


بنهاية عصر عباس الأول لم يكن بمدينة القاهرة سوى نمط واحد من المساجد و هو النمط التقليدى 
والذى يرعاه ديوان عموم الأوقاف فى المساجد التى تقيمها e‏ ولكن مع نهايات القرن التاسع عشر 
ظهرت مدرسة جديدة فى العمارة تدعو إلى إحياء الطرز القديمة فى العمارة الإسلامية » وكنتيجة 
لكون تلك المدرسة قامت على يد عدد من المعماريين الأجانب من ذوى الخبرات الكلاسيكية فى 
العمارة » فإن هذه المدرسة قد امتازت بأسلوب متميز فى العمارة عن نظيرتها التقليدية . 
وبذلك انحصرت الاتجاهات المعمارية لعمارة مساجد القاهرة فى النصف الثانى من القرن التاسع 
عشر فى مدرستين رئيسيتين : ١ ١‏ 

)1( : المدرسة التقليدية )9131404( 

AAA 18) المدرسة الإحيائية‎ : (Y) 


5- ؟ : المدرسة التقليدية + 

ازدهرت طرز العمارة المحلية ( المدرسة التقليدية ) فى عمارة المساجد فى 
بدايات النصف الثانى من القرن العشرين e‏ ويرجع ذلك لسببين : تراجع الطرز الرومية والتوسع فى 
عمارة المساجد فى عهد عباس الأول مع إعتماده على الخبرات المحلية المتوافرة فى مصر . 


1-7-5: تراجع y‏ إضمحلال الطراز الرومى فى عمارة المساجد : 


تراجع الطراز الرومى والذى كان الطراز الرسمى للسلطة e‏ وذلك بعد زوال دولة محمد على e Lib‏ 
واضمحلال مشروعه التوسعى ¢ كما ساعد فى تقويض مقومات هذا الطراز ما قام به عباس الأول من 
طرد والاستغناء عن خدمات عدد كبير من المهنيّين والصناع الروميين الذين إستجلبهم محمد على فى 
بداية حكمه '. 

كما تراجع الطراز الذى يجمع بين العمارة الرومية والمحلية لنفس الأسباب السابقة ' . 


A‏ قام الباحث بوضع هذة التسمية » للتمييز بين المدارس المعمارية التى ظهرت فى نهاية القرن التاسع عشر وبين 
الاتجاهات المعمارية التى ظهرت فى بداية القرن العشرين » فبالرغم من كون تلك الاإتجاهات هى استمرار للمدارس 
التى ظهرت فى نهاية القرن التاسع عشر إلى انها فى بداية القرن العشرين قد اخذت منحى فكرى ميزها عن أصولها فى 
القرن التاسع عشر » التى كانت فى أطوارها التجريبية . ( الباحث ) . 

, مدينة القاهرة من ولاية محمد على إلى إسماعيل » ص 2193 1۹۹۷م‎ y محمد حسام الدين إسماعيل‎ : Y 

. تحليل الباحث‎ : Y 
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اتجاهات عمارة مساجد مدينة القاهرة خلال النصف الثانى من القرن التاسع عشر 


ولم يتبقى من الطرز الرومية فى عمارة المساجد 
سوى بعض الزخارف والحليات التى استمرت فى 
العناصر التكميلية el‏ وأعمال النقش Leine‏ اختفى 
التخطيط المعمارى والنظم الإنشائية والعناصر 
التصميمية للطرانز الرومى . 


data ورت‎ ssl yy 
: الزخارف التى ترجع لذلك الطراز‎ 


- جامع العفيفى : !18614-61م : 


ظهرت زخارف الباروك والركوكو فى الكسوة 
الرخامية للتركيبة فى مقبرة ممتاز هانم والتى 
Cana‏ السبجد فى gle‏ 1464م + كنا زخرفت قبة 
المدفن الملحق بالمسجد من الداخل بتكوينات 
زخرقية رومية » من طرز الباروك والركوكو 
موضوعة داخل بخاريات عثمانية " 





جاع ES deja a‏ 
gala (‏ عابدين الجديد ) ۷١۱۸م‏ : شكل رقم ( )١-5‏ : الفوارة التى تتوسط الصحن المغطى 
لمسجد محمد بك المدبول ( جامع عابدين الجديد ) 


عن : الباحث 
بالرغم من اعتماد المسجد فى تخطيطه على اسلوب المدرسة التقليدية » إلا أن زخارف وحليات 
الطراز الرومى ظهرت فى الأعمال التكميلية الملحقة بالمسجد e‏ والتى انحصر أغلبها فى أعمال 
النجارة والترخيم » كما فى الفوارة التى تتوسط الصحن المغطى e‏ شكل رقم )1-0( > المنبر ¢ أعمال 
الحديد المشغول ذات الأشكال النباتية فى فتحات المسجد . ر إنظر الدراسة التحايلية للمسجد ‏ الفصل السابع). 


: اعتماد الوالى عباس الأول على الطراز المحلى فى العمارة‎ ¿A 
ساعدت النهضة المعمارية فى عمارة مساجد الأولياء و آل البيت التى قام بها عباس الأول مع عدم‎ 


اعتماده على الخبرات الأجنبية على ازدهار و انتشار الطراز المحلى . وبشكل خاص فى المساجد التى 
أقامها هو و رجال دولتة مثل مساجد : 


السيدة فاطمة النبوية ١١-١١۸٠م e‏ مسجد الشيخ درويش العشماوى ١١۸٠م e‏ جامع السيدة سكينة 
م gata c‏ السيدة نفيسة ٤‏ 185١م‏ » زاوية النحاس ٠1801-5١م‏ » زاوية الفناجيلى ۸٤-۹٤۱۸م‏ . 





)1( : العناصر التكميلية ؛ كالمحراب » المنبر » الفوارة » أعمال النجارة فى الأبواب و الشبابيك » والزخارف التى تغطى 
القباب والحوائط ء بالرغم من أهمية هذة العناصر إلا أن تصاميمها كانت توضع بعيدا عن التصميم العام للمسجد ؛ و 
يرجع السبب فى ذلك إلى اسناد هذة الاعمال لمقاولين و حرفيين من الباطن e‏ يقومون بالتنفيذ بالقطعة لحساب نظارة 
الأوقاف 

SS ¿YY ص‎ Y Yo ص‎ c محمد على إلى إسماعيل‎ UY y مدينة القاهرة من‎ c محمد حسام الدين إسماعيل‎ : (Y) 
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A‏ المدرسة التقليدية فى عمارة المسجد e‏ 


ظلت المدرسة التقليدية خلال الثلاث عقود الأولى من النصف الثانى من القرن التاسع عشر » هى 
المدرسة الرسمية لمساجد الدولة e‏ وكان ذلك فى عصر كل من ؛ عباس الأول » سعيد e‏ إسماعيل باشا 
فى تلك الفترة كانت نظارة الأوقاف هى الجهة الراعية لعمارة مساجد الدولة » ذات الطرز التقليدية . 


4-1-5 : القائمين على المدرسة التقليدية فى عمارة المساجد : 


قامت نظارة الأوقاف بوضع الرسومات التفصيلية والمعمارية للمخططات التى يضعها على باشا 
مبارك ناظر الأشغال فى عهد إسماعيل » وكبير مهندسى مشروع إعادة تنظيم و تطوير مدينة القاهرة 
فى عهد إسماعيل '. كما فى : 


(¿YA YAA YY) : مسجد الإمام الحسين‎ 


قام بوضع تخطيطه على باشا مبارك ' e‏ وقام بالتنفيذ 
ووضع التصاميم التفصيلية ديوان الأوقاف تحت نظارة 
راتب باشا الكبير ناظر الأوقاف حينها . ولقد انتقد على 
مبارك التعديلات التى أجراها راتب على التصميم AIN‏ 
للمسجد قائلا : 


" ومع ذلك لم يجر المرحوم راتب باشا وضع الجامع على 
Lo‏ رسمناه زاعما أن هذا الرس م يلزمه خروج الجامع إلى 
الشارع مع أنه da jb Y‏ ذلك ” 


ومسجد الأمير قوصون : (0٠175١/1877م‏ ) : 


وضع على مبارك تصميم جديد للمسجد على نمط مدارس 
المماليك pon‏ وقام بالتنفيذ ديوان الأوقاف فى عهد Det EA as‏ 
الخد اسماعيل Be sath poa (fave) ante win)‏ 
AA‏ شكل رقم (Y-1)‏ : مسجد الإمام الحسين 
عن : مساجد wee‏ وزارة الاوقاف 
مسجد جمعة إبراهيم راجح : أنشأه المعلم جمعة إبراهيم راجح كبير المهندسين فى عهد الخديوى 
إسماعيل فى عام (545١1ه/‏ ۸٦۱۸م‏ ) e‏ كما هو منقوش على مدخل المسجد ° 








(Y)‏ : استمر هذا الحال ( نظارة الأوقاف تقوم بوضع الرسومات التفصيلية لمخططات على باشا مبارك ) والتى تعتمد 
على النظم والأشكال التقليدية للمسجد > حتى عودة الجيل الأول من البعثات التى أرسلت لتلقى العلوم الغربية مثل الامير 
حسين فهمى كوجاك مهندس مسجد الرافعى e‏ وتزايد إستعانة نظارة الأوقاف بالمهندسين الغربيين الذين طوروا مدرسة 
جديدة فى عمارة المسجد مثل هرتز باشا وفرائز باشا » فى تلك الفترة أصبح gall‏ التصميمى لنظارة الأوقاف أكثر 
إستقلالية 

وتخصص » الأمر الذى ساعد على تطوير 

وظهور أشكال معمارية جديدة فيما عرف بال ( المدرسة الإحيائية )... ( الباحث ) . 

, ۱۸١-۱۸٤ ya: ٤ج‎ › ۲۲۹-۲۲۸ على مبارك : الخطط التوفيقية الجديدة : ج۲ : ص‎ : (Y) 

)7( : عل مبارك : الخطط التوفيقية الجديدة : ج٤‏ :ص ۱۸١‏ , 

)4( : إبراهيم إبراهيم أحمد jalo‏ العمائر الدينية بمدينة القاهرة » فى عصر إسماعيل و توقيق و عباس حلمى e‏ 
دراسة معمارية أثرية " » رسالة دكتوراة » ANS‏ الأداب / قسم JU‏ »> ص 1122 جامعة طنطا — ۱۹۹۳ . 

(5) : عن السطر الثالث فى اللوحة اللرخامية التى تعلو فتحة المدخل : أنشأ هذا المسجد المبارك المعلم جمعة إبراهيم 
راجح رئيس المهندسين سنة ١۲۸١ه‏ 
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3-1-5: أمثلة لمساجد المدرسة التقليدية خلال النصف الثائى من القرن التاسع عشر : 

)1( : مسجد الإمام الحسين : (۱۲۹۵-۱۲۷۹ھ / 141078-1851م) 

وضع تصميمه على باشا مبارك فى عهد الخديوى إسماعيل ليتكون من عدد من الوحدات الغير 
مترابطة : بيت للصلاة مقسم إلى أروقة c‏ يتقدمة صحن مكشوف يتوسطة فوارة وملحق بييت الصلاة 
ضريح الإمام الحسين » والمسجد يضم ساقية وميضأه و دورة مياه كل وحدة agia‏ منفصلة عن 
الأخرى .( لوحة رقم 6؟) . 

أما واجهة المسجد فكانت ذات طراز قوطى فرنسى ومئذنتة على الطراز العثمانى » وكان يجاور 
واجهة المدخل مبنى خاص بإدارة المسجد » تقع أسفله حوانيت مبنية على طراز الرومائيسك 
الأوروبى ' » ( لوحة رقم )۳-١‏ . 


(ALAVA AY AA VA LA YA ) : حديد‎ gl مسجد الشيخ صالح‎ : (Y) 


تأخذ واجهات المسجد شكل الجهات الأصلية نسبة إلى خط التنظيم للشارع c‏ والمسجد يتكون من بيت 







TARTA 








Y‏ ع 
RADA‏ 
ES‏ 






IA VN VA EY CEH 








لوحة رقم )1-1( : مسجد الشيخ صالح أبو حديد aVANVAVANY [BY TALENT AS‏ 
عن : إبراهيم أحمد عامر 





» ¿UN العمائر الدينية بمدينة القاهرة » فى عصر إسماعيل و توفيق و عباس حلمى‎ " e gali إبراهيم إبراهيم أحمد‎ : O) 
1 \aar  اطنط جامعة‎ MAYO رسالة دكتوراه » كلية الأداب / قسم أثار » ص‎ e " دراسة معمارية أثرية‎ 
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Lek _ 
















مسقط EE R‏ منذ إنشائه 


| m iis bel 


ER, 2 





0 UNOS 













ue Hue oe ha Sa jA 
y N. 8 
E 6 das لست‎ ERO 
كةو دار الور‎ SEIT UK. 





ا ا de‏ س 


w 


لوحة رقم )1-1( : مسجد الإمام الحسين : المخطط القديم للمسجد والذى وضع فى عام 
e (al AVA)‏ والتجديدات التى إدخلت على المسجد فى عام 151١م‏ » و نهاية القرن العشرين 


عن : وزارة الأوقاف المصرية e‏ إبراهيم إبراهيم أحمد عامر 
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اتجاهات عمارة مساجد مدينة القاهرة خلال النصف الثانى من القرن التاسع عشر 


Ag)‏ المدخل لمسجد الإمام الحسين 
فى age‏ الخديوى إسماعيل 


عن : دراسة من إغداد الباحث عن كتاب مساجد 
الأوقاف 
و مخطوطات وزارة الأوقاف للمسجد 
5 


| 


> 








لوحة رقم (Y)‏ مسجد الإمام الحسين : واجهة المدخل للمسجد فى عام ¿LAVA‏ 
عن :دراسة تفصيلية من إعداد الباحث 
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اتجاهات عمارة مساجد مدينة القاهرة خلال النصف الثانى من القرن التاسع عشر 
)1( مسجد جمعة إبراهيم راجح : (1184ه/1858م) 


يتكون المسجد من بيت للصلاة مكون من ثلاثة أروقة موازية لجدار القبلة » ويتقدم بيت الصلاة 


)4( : مسجد محمد بك المدبول : (NAVY DA YAE)‏ 


يتكون المسجد من بيت للصلاة وصحن مغطى ومدفن e‏ بيت الصلاة مقسم إلى ثلاثة أروقة » وللمسجد 
مئذنة عثمانية الطراز . انظر الدراسة التحليلية ( الفصل السابع ( 


)9( : مسجد الشيخ عبد القادر الدسوقى ( العظام ) : (۸۷١١ه/‏ 1۸م( 


يقع المسجد بالقرب من ميدان العتبة خلف قسم الموسكى e‏ يتكون المسجد من بيت للصلاة يتقدمه 

صحن مغطى e‏ وملحق بالمسجد ضريح الشبخ عبد القادر الدسوقى » و يتم الوصول إلى الضريح عن 

طريق الصحن . , 

)4( : مسجد أبى أصبع : 
JAN TAA)‏ 1۸۷1م( 


يقع المسجد فى شارع حسين 
القمرى ( شارع شق الثعبان سابقا ( 
خلف قصر عابدين e‏ المسجد يتكون 
من بيت للصلاة y‏ وصحن مغطى e‏ 
بيت الصلاة يتكون من قلاث 
بلاطات موازية لجدار القبلة . 

و للمسجد مئذنة عثمانية الطراز. 





: مسجد قوصون‎ : (Y) 
MARTA AV Y شكل رقم )1-1( : مسقط أقى لمسجد قوصون ( ۱۲۹۰۔۱۳۱۱ھ/‎ (gNAAT-NAVTY) 
" العمائر الدينية بمدينة القاهرة‎ " ie deal عن ؛ إبراهيم إبراهيم‎ 
المسجد يقع بمنطقة الدرب الأحمر وقد تعرض للهدم من قبل الفرنسيين » وبعد فتح شارع محمد على‎ 
هدمت بقايا المسجد ليعاد بناءه ثانية وفقا لتصميم جديد وضعه على باشا مبارك 6 على نسق مدارس‎ 
وقام بالبناء ديوان عموم الأوقاف على جزء من أرض المسجد القديم » إلا أن‎ e المماليك الجراكسه‎ 
.' ) الخديوى عباس حلمى الثانی ( ۱۳۱۱ھ / 1۸۹۳م‎ age أعمال إنشاء المسجد لم تتم سوى فى‎ 


( مسجد المظراوى : ( 95؟15ه/18178م) انظر الدراسة التحليلية ( الفصل السابع‎ : (A) 
بقع المسجد بشارع الموسكى ( سوق الكانتو) » بميدان العباسية » وهو يتكون من بيت صلاة مغلق‎ 
(e) أروقة » تتوسطهم د شخشيخة . شكل رقم‎ ADG مقسم إلى‎ 


أ: على مبارك : الخطط التوفيقية الجديدة » جه alle ٠٠١ص e‏ إبراهيم أحمد عامر » " العمائر الدينية بمدينة 
القاهرة » فى عصر إسماعيل و توفيق و عباس حلمى الثانى » دراسة معمارية أثرية " » رسالة دكتوراه » كلية الأداب / 
قسم آثار » ص 0 VIVA TOA VA VE‏ جامعة طنطا ‏ ۱۹۹۳ , 
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21.724 الخصائص والسمات المميزة لمساجد المدرسة التقليدية : 


2. 


)1-4( : التوزيع الفراغى : فى الغالب يكون المسجد ضمن 
مجموعة معمارية تحوى مصلى » حوش ( صحن مغطى أو 
غير مغطى لا تحيطه أروقة ) ¢ و Gale‏ بها مدفن يضم رفات 
المنشأ أو الولى الذى Laat‏ المسجد بجوار مقامه '. 


)1-1( : التقسيم الداخلى لفراغ الصلاة : يتم تقسيم فراغ 
الصلاة من الداخل إلى ثلاثة أروقة » موازية لجدار القبلة فى 
الغالب » شكل رقم )9-1( » يتوسط الرواق الأوسط منهم 
شخشيخة خشبية dicks‏ الشكل » ذات سقف جملونى أو مغطاة 
بقبة خشبية » شكل رقم (E)‏ 


: العلاقة بين المسجد والمحيط الحضرى له‎ : )"-١( 

يتم البناء على كامل مسطح أرض الوقف » وتكون الفراغات 
الداخلية المفتوحة » كالصحن والحوش محاطة بكتل مبانى 
pis x‏ معالجة فرق اختلاف توجية القبلة والشارع فى سمت 
حائط واجهة المسجد المطلة على الشارع e‏ أو عن طريق 
الفراغات الملحقة بفراغ الصلاة كحجرة الإمام أو المئذنة , 
شكل رقم )1-1( . 





شكل رقم )9-1( : مسقط أفقى لمسجد إبراهيم كتخدا عزبان بالموسكى 
١‏ م »ء كنموذج للمسقط الأفقى لمساجد المدرسة التقليدية 
عن : إبراهيم إبراهيم عامر 





)١(‏ : التخطيط والتوزيع الفراغى 





للشخشيخة المتمنة التى تتوسط الرواق 
الأوسط لفراغ الصلاة 


عن : دراسة من إعداد الباحث 





| بين إجاا القبلة و مشا‎ EUREN load 
ED علي‎ JAS AN الى مث‎ 


مسجد محمم بك المدبول 





| شرع‎ pihal e ١ فيل الشومية‎ Uae 
مسجد المطراوى‎ UAI . الإمام‎ pane . المشسنك‎ dep قي اللمراغات‎ 


شكل رقم (1-1) : معالجة فرق إختلاف 
al‏ 


عن : دراسة من إعداد الباحث 


)1( : ارتبطت المساجد التى يكون المدفن فيها بجوار رفات أحد الأولياء » بمساجد كانت قائمة وأعيد تجديدها وتطويرها 
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فى عهد كل من عباس الأول و خلفائة » كما فى م سجد السيدة فاطمة النبوية » السيدة نفيسة » السيدة سكينة 


1 اتجاهات عمارة مساجد مدينة القاهرة خلال النصف الثانى من القرن التاسع عشر 


(؟) العناصر المعمارية : )1-1( المدخل : 


: المئذنة‎ (Y-Y) 
تتبع نمط الماذن العثمانية على‎ 
› لكن بنسب أقل رشاقة‎ ٠ شكل القلم الرصاص‎ 
وتكون ذات بدن إسطوائى أو مضلع كما فى‎ 
3 1۸1۷م‎ Ja YA E مسجد محمد بك المدبول‎ 
)۷-١( ومسجد الشيخ صالح أبو حديد شكل رقم‎ 


(۳-۲( الفتحات : 






















l Al!‏ ل صورة دخلات متوجة بصدر مقرنص » تحتوى 
ا , كل دخلة على فتحة أو اثنتين بناء! على إرتفاع 
كد Ty‏ اعمس سال بسح epee‏ 


a: 


| 


| 


اک JA YA‏ ۱۸۷۸م ء أو تقع الفتحة مباشرة على 
2 جك حائط الواجهة بدون دخلة كما فى مسجد محمد بك 
i `‏ المدبول » شكل رقم (A-1)‏ » من الخارج تغطى 
هذة الفتحات بمصبعات حديدية . 








aj‏ بر هيم محمد بك صالح أبو حديد 
SATA‏ المدبول /451ام AAW‏ 
1 عن : وزارة الآثار 
عن: الباحث عن : رثع "ماري المصرية 


فى النصف الثانى من القرن التاسع عشرء ذات الشكل 
العثمانى 


: العناصر الزخرفية‎ (Y) 





أو عثمانية ( الطراز المحلى ) » إلا أنه قد يتم 
الاستعانة بعناصر زخرفية أخرى ترجع لطرز شكل رقم (A-1)‏ : أشكال الفتحات فى مساجد المدرسة 
مثل : الطراز الرومى و المتمثل فى زخارف ‏ التقليدية e‏ إلى اليمين فتحات مسجد المطراوى57١١ه/‏ 
الباروك و الركوكو مع تأثيرات عثمانية » أو ۸م ء إلى اليسار فتحات مسجد المدبول JANYAE‏ 
وحدات من العمارة القوطية » كما فى مسجد „aA‏ 

١ UN‏ 5 عن : دراسة من إعداد الباحث 

لإمام الحسين . 


l‏ اتجاهات عمارة مساجد مديئة القاهرة خلال النصف الثانى من القرن التاسع عشر 


: المدرسة الإحيائية‎ : "-١ 


طور المعماريون الأوروبون OAM‏ 
استجلبهم الخديوى إسماعيل باشا طرازا 
جديدا بمكن تسميته ب : 
Neo-Islamic Style‏ › وذلك إيمانا 
منهم واقتناعا بفكرة الاستمرارية والتطور 
فى العمارة ' » فى البداية كان الدافع 
لتطوير هذا الطراز هو الرغبة فى تصميم 
منشآت حديقة تتسم بروح العمارة 
الإسلامية » ولكن عندما قام أولئك 
المعماريون الأجانب بتطوير الطراز : NA es‏ 
المحلى التقليدى ( المملوكى والعثمانى ) شكل رقم (AV)‏ قصر الخديوى إسماعيل بالجيزة 1817/4 م 
Le Photographic Bonfils ish en‏ 
للمشاريع ذات الطبيعة الوظيفية الجديدة ) 
محطة قطار > مركزمطافئ » مستشفى ) © 
فعمدوا إلى صبع التصاميم الأوروبية 
بطرز وزخارف وعناصر إسلامية 
. 'ويمكن متابعة هذا الاسلوب الذى 
انتهجوه » فى المبانى التى تعتمد مساقطها 
الأفقية وهياكلها (Stucture)‏ على 
الأسس الكلاسيكية للعمارة الأوروبية » 
بينما زخارف المبنى والحليات التى تغطيه 
(Skin)‏ ذات طابع محلى ". و من أمثلة 
هذة المعالجات ما ظهر فى عدد من 
القصور التى أنشأها أفراد أسرة محمد 
على كما فى قصر عمر الخيام بالجزيرة 
1۸1۹م 
شكل رقم )١ ٠-5١‏ » للمعمارى : 
Julius Frantz Pasba‏ 


y 


md. 
ناه‎ CE c. 











والذى كان يعمل كبيرا لمهندسى ديوان شكل رقم y‏ قصر الجزيرة أو قصر لطف الله » فندق 
الأوقاف ye‏ ساعدة فى ذلك : الماريوط حالیا ء 1815-١851‏ م 1 
De Curel Del Rosso"‏ عن : مجموعة صور نادرة من مقتنيات العائلة الملكية » و كروت بريدية 





1 : Tarek Mohamed Refaat Sakr : Early Twentieth-Century Islamic Architecture In Cairo 
page, 15 

, ١5 المرجع السابق » ص‎ Y 

Y‏ : انتقل هذا الاسلوب ) Sturcure & Skin‏ ) إلى عمارة المسجد e‏ بشكل تدريجى e‏ حيث استخدم التوزيع الفراغى 

4 : Tarek Mohamed Refaat Sakr : Early Twentieth-Century Islamic Architecture In Cairo 
page, 9. 
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وهو المهندس الفرنسى مصمم قصر عابدين » 
وقام بالتتفيذ JS‏ من :المهندسين + 
"بتروافرسكانى" و" alos‏ » اللذان نفذا 
دار الأوبرا المصرية .أو مبنى محطة السكك 
الحديد الواقع بميدان رمسيس 6 مو الذى 
وطن aA ered‏ الإنجليزى Edwin‏ 
Patsy‏ . 





شكل رقم )11-1( 


ومتحف الفن الإسلامى » دار الكتب المصرية AE een A‏ 

۳م للمعمارى شكل رقم ( 11-1( : مبئى محطة سكة حديد مصر » باب 
الحديد e‏ 18313 

¿A عن : مجموعة صور مجهولة امه مص : صورة انی‎ Alfonso Manescalo 


بالرغم من أن هذا الأسلوب المعمارى الجديد an‏ بداياته إلى نهاية en‏ التاسع عشر إلا أن االثلاثة 
عقود الأولى من القرن العشرين e‏ شهدت ازدهارا واضحا لهذا الطراز » على مستوى المبانى العامة 
> بينما على مستوى عمارة المساجد فقد ظهرت بصورة واضحة فى نهاية القرن التاسع عشر و 
بخاصة الفترة التى حكم فيها الخديوى عباس حلمى الثانى . 
VIA‏ : ظهور المدرسة الإحيائية فى عمارة المساجد : 

انتقل الاسلوب السابق ذكره بشكل تدريجى نحو عمارة مساجد القاهرة » خاصة تلك التى قام 
معماريين أوروبيين على وضع تصاميمها e‏ مثل ماكس هرتز باشا كبير مهندسى الأوقاف »و قبل 
ذلك كانت الأعمال التصميمية التى يقوم بها ديوان عموم الأوقاف فى مجال عمارة المسجد e‏ تعتمد 
على خطة أو تخطيط ' يقوم بة ناظر الأوقاف مثل : الأمير أدهم باشا فى عهد محمد على و عباس 
الأول 
وراتب باشا فى عهد إسماعيل 
وعلى باشا مبارك ناظر الأشغال العامة فى عهد إسماعيل 
والذى وضع مخطط مسجد الإمام الحسين e‏ وقام بتنفيذه راتب باشا cf‏ ثم يترك التصميمات الداخلية 
والتفاصيل المعمارية للمقاول الذى يقوم بالتنفيذ .بالتعاون مع عدد من المهندسين العاملين بديوان 
الأوقاف الذين يضعون الرسومات التنفيذية للمبنى على غرار ما تعارف عليه وتداول من طرز البناء 
فى تلك الفترة » كما فى مسجد الإمام الحسين : ۱۸٦1۳‏ — 1۸۷۸م لوحة رقم (1-5) .» حيث ald‏ 
بوضع رسوماته التفصيلية كل من : 


المهندس حسين بكرى مساعد الأعمال الهندسية 
المهندس محمد حسين رئيس التصميمات و العمارة 
المهندس جميل نسيم وكيل الهندسة 


المهندس محمود رشدى الرافعى مدير عام الأقسام الهندسية ° 


)1( : سمير صادق حسنى : " تطور العمارة المصرية فى العصر الحديث بين المؤثرات و الإتجاهات ؛ فترة القرن 
التاسع عشر و النصف الأول من القرن العشرين " » رسالة ماجستير »كلية الهندسة جامعة عين شمس . ص „OT‏ 

VA ص‎ e المرجع السابق‎ : (Y) 

)5( : المقصود بكلمة خطة هى تحديد النطاقات الوظيفية التى يشملها المسجد (Zoning)‏ » مع تحديد لأماكن الفراغات 
الرئيسية y‏ علاقتها بإتجاة القبلة » و تحديد عدد الأروقة التى سيشتمل عليها فراغ الصلاة . 

)£( : على مبارك : الخطط التوفيقية الجديدة » e Yg‏ ص ۲۲۸ YA‏ ج٤‏ :ص ۱۸١-۱۸٤‏ , 

)9( : إبراهيم إبراهيم أحمد عامر » " العمائر الدينية بمدينة القاهرة » فى عصر إسماعيل و توفيق و عباس حلمى الثانى 
> دراسة معمارية أثرية " » رسالة دكتوراة » كلية الأداب / قسم أثار i‏ ص T‏ جامعة طنطا ۱۹۹۳ , 
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امام عن : وزارة الأوقاف المصرية 
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اتجاهات عمارة مساجد مدينة القاهرة خلال النصف الثاني من القرن التاسع عشر 


ولقد تغيرت هذه المنظومة مع نهاية القرن التاسع عشر وبخاصة فى الفترة التى حكم فيها الخديوى 
عباس حلمى الثانى حيث ازدهرت فى عهده الطرز المعمارية المملوكية e‏ وبخاصة الطراز 
المملوكى المحدث وهى نفس الفترة التى أصبح فيها هرتز باشا رئيسا لقسم التصميمات الهندسية فى 
نظارة الأوقاف . 

: رواد المدرسة الإحيائية‎ :-۳-١ 


الرفاعى سنة ۱۸1۹م . 
- هرتز باشا : رئيس لجنة حفظ الآثار العربية » والذى أكمل مشروع مسجد الرافعى بين عام 
- فرانس باشا : مهندس الأوقاف و عضو لجنة حفظ الآثار العربية » والذى ald‏ بوضع تصميم 


5-"-" : أمثلة لمساجد المدرسة الإحيائية خلال النصف الثانى من القرن التاسع عشر : 
)1( : مسجد الرفاعى ( ۱۳۲۹-۱۲۸۹ ه/1855-١١ؤام)‏ 


المسجد يقع إلى جوار مدرسة السلطان حسن 
وهو يشرف بواجهته الجنوبية الشرقية على 
ميدان صلاح الدين » يرجع تاريخ إنشاء 
الوالدة باشا خوشيار هانم خاتون val‏ 
المسجد ¢ وكلفت الأمير حسين باشا فهمى 
وكيل عموم الأوقاف وقتها بوضع رسومات 
لأسرتها . 


ثم توقفت أعمال إنشاء المسجد » بسبب 
إرتفاع التكاليف » حتى عام 5٠1١م‏ » حين 
عهد الخديوى عباس حلمى الثانى إلى أحمد 
خيرى مدير الأوقاف بإتمام المسجد › والذى 
كلف بدوره هرتز باشا باشمهندس لجنة حفظ 





= . شكل رقم (AY)‏ : مسجد الرفاعى 
الآثار العربية بإعداد مشروع لإصلاح عن : صورة المسجد LS‏ طبعت على ورقة العملة المصرية فئة العشرة جنيهات 
المسجد وتكملة تنفيذه » لوحة رقم )١-١(‏ . 


ولقد أعجب هرتز باشا بالتصميم الأصلى للمسجد e‏ ولم يجرى عليه من التعديل سوى البسيط منها ." 


المسجد يتكون من : بيت للصلاة مقسم إلى تسعة بلاطات متساوية e‏ عن طريق أربعة دعامات 
مصلبة e‏ الفراغ الأوسط منها مغطى بقبة » وللمسجد فناء يقع إلى الجهة الشمالية ومئذنتين تقعان على 
الواجهة الشرقية » شكل رقم )١-١(‏ . 


': على مبارك : الخطط التوفيقية الجديدة : che‏ ص۲۲۸ . 
2: حسن عبد الوهاب تاريخ المساجد Ne : GAN‏ ص PVE‏ > وزارة الأوقاف : مساجد مصر : .١ 5١ص VG‏ 
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اشا 


Pr, 11. — Plan primitif de la mosquéa projeld par Hussein pacha, 


p = 34 - 
cha, مسقط أففى 1 نخد‎ Pi. Vi, — Premier projet de mondificalion entrainant la reduction générale ول‎ manoment, 
Plan de Herz bey. 


gil a en‏ وضعة باشا 
نموذج مقترح للتعديلات التى وضعها هرتزباشا لتخفيض نفقات إنشاء و gall‏ وضعة حسين باشا فهمى 


1869 


= 


en ame 


Pu, X, — Plan d'éxécucion montrant len modifications appartden 
par Hers Vey au projet primilif, 
dixana: 


Iu, IX, — Deuxltme projet de modification entrsinaut la damolttion et reconstruction complive 


de la tomuée, eluconservant aux tombeaux leurs emplacements primltila, 
Pau de Herr bey, 


i ` t‏ قط z 3 ai‏ ت هشرتز با 
gigt‏ مفترح للشعديلات التى وضعها LLL Saya‏ لت يض نفقات إنشاء مسقط | المسجد الرفاعى بعد تعديلات ya‏ 


1907 aan dl 





النموذج التصميمى الذى وضعة الأمير حسين فهمى y‏ تعديلات Lak A‏ عليه 
عن : 
Herz (M) : La Mosquee El-RifAi Au Caire Milon PP‏ 
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¿(AL 8810-188٠. ه/‎ ۱۳۰۶٤-۱۲۹۷ ( مسجد السيدة زينب‎ : (Y) 


Li‏ المسجد الحالى فى عصر الخديوى توفيق برعاية الأمير محمد زكى باشا 
ناظر الأوقاف وقتها '. ثم تمت توسعة المسجد بعد ذلك فى age‏ الملك فاروق 
١۲م‏ '. المسجد يتكون من بيت للصلاة ملحق به c‏ ضريحا العتريس و 
العيتروس وضريح السيدة زينب e‏ شكل رقم )١1-5(‏ » تخطيط بيت الصلاة يتبع 
النمط المتاعمد e‏ بينما واجهة المسجد ومئذنتة قد بنيت على الطراز المملوكى e‏ 
شكل رقم e (11-1) »)١6-5(:)14-5(‏ وللمسجد عدة مداخل Leal‏ المدخل 
البارز الذى يقع بالواجهة الشمالية الشرقية . 


ES 


delas 
Pe 5 
piye ply 
۽ الجر‎ 

wis eters 
VL el حم کا افر‎ o 


a‏ مص للسريات 


/ وار‎ a ۸ لر‎ 
dep al ón q | 
WAXD مىم اة للسيوات”‎ ۰ | 





re are 


A >‏ 
شكل ر 

عن : وزارة ١‏ وقاف المصرية e‏ إبراهيم عامر : عمائر القاهرة الإسلامية 
E eters > oy‏ 









Rae len E 
(VL) قم‎ 0 ١ 8 
SOO sa il شكل رقم (1-1) : مسجد شكل رقم(15-3) : مسجد السيدة زینب فى مطلع‎ 


السيدة زينب ١1١48‏ م العشرين | السدة ño‏ 
عن : وزارة الأوقاف عن : مساجد مصر » وزارة الأوقاف as‏ 
عن : وزارة الأوقاف 


. ۲٤ص‎ ja 07 › ۱۰۷ ga Ye « لخطط التوفيقية الجديدة‎ ٠: ميارك‎ „le! 
AV ga Yg e #وزارة الأوقاف : مساجد مصر‎ 
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¿(ALAS YA NAT AA A A Y) مسجد الإمام الشافعى‎ : (1) 


يقع المسجد بقرافة الشافعى ملاصقا 
لقبة الشافعى e‏ شكل رقم )١17-5(‏ . تم 
بناء المسجد فى عهد الخديوى توفيق 
فى عام ١۱۸۹م ٠‏ إلا أن مئذنة 
المسجد تم الإنتهاء من بنائها فى عهد 
الخديوى عباس حلمى الثانى سنة 
9مم 


يتكون المسجد من بيت صلاة مغلق 
عبارة عن : 


تتوسطه شخشيخة » وتحيط به أربعة 
ظلات e‏ محمولة على أريعة دعامات 
رومانية الطراز» كل ظلة منها عبارة 
عن بلاطة واحدة ¢ 





م 
شكل رقم (IV)‏ : مسجد الإمام الشافعى » الموقع العام 
٠‏ عن :وزارة الأثار المصرية 
وللمسجد ثلاثة أبواب محورية e‏ الباب 
الواقع جهة الشمال الشرقى » هو 
الباب الرئيسى المسجد . وهو يبرز 
بكتلته عن كتلة المسجد بأربعة أمتار e‏ 
شكل رقم (VAAN)‏ 
من أعلى بعقد مدائنى » زينت طاقيته 
من أعلى بطاقية مزخرقة بزخارف 
إشعاعية محمولة على صفين من 
المقرنصات » وعلى جانبيى حجر 
المدخل توجد دخلتين e‏ متوجتان 
بصدر مقرنص ahu gii‏ طاقية . لوحة 
رقم )1-4( يعلو كتلة المدخل 
ويتوسطها مئذنة مملوكية » تتشابه مع 





كل من مثذنة مسجد السيدة سكينة شكل رقم (18-5) : مسجد الإمام الشافعى ¢ المسقط الأفقى 
والسيدة نفيسة والرفاعى 5 : عن : إبراهيم أحمد jala‏ ۱۹۹۲م 





': عن النص المنقوش بواجهة المسجد الرئيسية من أعلى » وعلى المدخل الذى يتوسط الضلع الجنوبى الغربى من الداخل 
E‏ إبراهيم إبراهيم أحمد عامر e‏ " العمائر الدينية بمدينة القاهرة ‏ فى عصر إسماعيل و توفيق و عباس حلمى الثانى » 
دراسة معمارية أثرية " » رسالة دكتوراه » ALIS‏ الأداب / قسم أثارء ص NEN‏ جامعة طنطا — ۱۹۹۳ , 

*: قام المهندس ( مصطفى صادق ) [ANY] diss‏ 405١م‏ ) باإشراف على بناء منارة المسجد e‏ والتى تتشابه من 
حيث التكوين و الزخرف مع مثيلاتها فى مسجد ابراهيم GL Je‏ السيدة نفيسة » فاطمة برلنتى (مسجد الشامية ) » و 
GALE‏ مع مئذنة مسجد السيدة نفيسة » لذلك من المرجح أن يكون نفس المهندس قد شارك فى أعمال كل هذة المأذن » 
خاصة مع تقارب فترات إنشائها . عن : إبراهيم عامر المرجع السابق . 
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مسجد الإمام الشافعى 
واجهة المدخل 





لوحة رقم )11( : مسجد الإمام الشافعى( الواجهة الرئيسية للمسجد ‏ واجهة المدخل ) 


عن : رفع معمارى للباحث 


-111- 


اتجاهات عمارة مساجد مدينة القاهرة خلال النصف الثاني من القرن التاسع عشر 


: مسجد الخديوى توفيق بحلوان ( ۱۳۰۷ھ / 1۸۸۹م)‎ : (E) 


يقع المسجد بضاحية حلوان جنب مدينة القاهرة e‏ وهو من منشآت الخديوى توفيق e‏ المسجد يتكون من 
بيت صلاة gale‏ به سبيل . 
ش انظر الدراسة التحليلية ( الفصل السابع ) 


)9( : مسجد الشامية ) ۱۳۱1ھ /1۸44-1۸4۸م( : 


يقع المسجد بحى الاسماعيلية » منطقة وسط البلد » وهو من منشآت السيدة فاطمة برلنتى زوجة 
المرحوم محمد شريف LAL‏ ناظر المالية فى عهد محمد على باشا c!‏ المسجد يتكون من بيت صلاة 
مغلق يتشابة فى تقسيمه الداخلى مع مسجد الإمام الشافعى e‏ إلا أنه تم استخدام الأعمدة التى تحمل 
عقودا مخمسة بدلا من الدعامات » وقد ألحق بالمسجد سبيل ذو كتلة منفصلة عن بيت الصلاة , 


انظر الدراسة التحليلية ( الفصل السابع ) 


(1) : مسجد السيدة نفيسة 
¿(AMAYA AY Ja VT) LAY)‏ 


يقع المسجد بحى الخليفة » فى المنطقة المعروفة 
الآن بالسيدة نفيسة e‏ والمسجد الحالى من إنشاء 
الخديوى عباس حلمى الثانى ' . وقد Gall‏ به 
ضريح السيدة نفيسة . 


المسجد يتكون من أربعة بلاطات موازية لجدار 
القبلة كما فى مسجد إبراهيم كتخدا عزبان » 
وهو بذلك يتشابه فى تخطيطه الداخلى مع 
مساجد المدرسة التقليدية e‏ إلا أن هذا التخطيط 
إمتاز بمعالجة مختلفة عن مساجد المدرسة 
التقليدية « ففى حين يقسم فراغ الصلاة إلى 
أربعة بلاطات وثلاثة بوائك محمولة على 
خمسة عقود مديبة » cla‏ العقد الأوسط منها 
أكثر إتساعا من العقود الأخرى « بينما تظهر 
سمات المدرسة الإحيائية فى : الواجهة المتماثلة 
للمسجد ؛ والمدخل البارز ¿La‏ والمتوج بعقد 
مدائنى ؛ و المئذنة المملوكية e‏ والزخارف 
المملوكية التى تكسوا جدران المسجد من 
الداخل و الخارج . 





شكل رقم )9-1 \( : مسجد السيدة نفيسة ۱۸۹۷م 
عن : مساجد مصر : وزارة الاوقاف 


استخدم فى بناء المسجد الحجارة الفصى النحيت المشهر ذو اللونين الأصفر و الأبيض , 





5 


٠۲۸۹ص مسميات ص185-‎ y أسماء‎ : apal كمال محمد‎ » (YTA E ( عن وثيقة وقف المسجد رقم‎ A 

': فى عهد الخديوى عباس حلمى الثانى شب حريق فى مسجد السيدة نفيسة e‏ والذى كان قد شيدة الأمير عبد الرحمن 
da‏ فى Lac cil aly e (PV 010 Y AVIV T ) Ba‏ كيرا tual oa‏ عق على مبارك : الخطط : cog‏ 
ص" e "٠1-1 ١‏ وزارة الأوقاف مساجد مصر c Ye‏ ص8؟1 , 
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اتجاهات عمارة مساجد مدينة القاهرة خلال النصف الثانى من القرن التاسع عشر 


شكل رقم )١5-5(‏ . 
٠-١‏ : السمات العامة للمدرسة الإحيائية فى عمارة المساجد : 


)1( : التخطيط و التوزيع الفراغى 


)1-1( : استخدام المسقط الأفقى 
المتعامد : والذى يعتمد على تقسيم 
فراغ الصلاة إلى تسعة أجزاء يكون 
الجزء الأوسط منها هو الأكثر اتساعا 
؛ وقد يغطى بشخشيخة أو قبة . 
وتكون المداخل الموصلة لفراغ 
الصلاة محورية من ثلاث جهات 
ومتعامدة مع ذلك الجزء الأوسط . 


ويعتبر نموذج المسقط الأفقى المتعامد 
هو تطوير لاسلوب التخطيط العثمانى 
gall‏ استخدم فن مسجد محمد على 
بالقلعة » حيث استبدلت التغطيات التى 
بأنصاف قباب » بتقسيمات تظهر فى l De‏ 
بلاطات بيت الصلاة .. ( السقف modifié a la alle ds pare ree vt ke‏ 


الداخلى) . 

لقد ظهر هذا المسقط فى كل مز حد النماذج الأولى للمسقط الأفقى المتعامد 
ie‏ : الرفاعى شكل رقم )4<( عن : Herz (M) : La Mosquee El-RifAi Au Caire Milon PP‏ 
الإمام الشافعى » السيدة نفيسة . 





(؟) العناصر المعمارية : 

¿JA المدخل‎ : (1-7) 

يكون المدخل عبارة عن كتلة بارزة تتوسط Aga sll‏ وتقع على محور تمائلها . 
كما فى مساجد : السيدة نفيسة e‏ الإمام الشافعى » السيدة زينب e‏ وقد تكون الكتلة البارزة للمدخل 
تتكون من حجر المدخل متوج من أعلى بعقد مدائنى » وعلى جانبية بائكتين كما فى مسجد الشافعى 
والسيدة زينب . 


. الإتزان المتمائل للواجهة و توسط المدخل لها‎ : (Y-Y) 


عكست واجهات وكتل مساجد المدرسة الإحيائية » دراسة للشكل والتكوين الهندسى المتماثل , 
تكون فيها كتلة المدخل البارزة تتوسط الواجهة . 
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اتجاهات عمارة مساجد مدينة القاهرة خلال النصف الثانى من القرن التاسع عشر 











عن : رفع الباحث 








مئذنة مسجد الإمام الشافسى 


PLAGA AA 


عن ؛ hy‏ 5 الأوقاف 


A 


الإحيائية عن : دراسة من إعداد الباحث 





VAAVA AA+ 


قمة مئذنة مسجد الرافعى . من: الباحث 


لوحة رقم (Y-1)‏ : نماذج للمئذنة المملوكية المميزة لمساجد المدرسة 





عن iby‏ الأثار 
810 أم 
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(Y-Y)‏ اسستخدام الماذن 
المملوكية كما فى مسجد 
ومسجد الرفاعى . شكل رقم 
(Y-1)‏ 8 


)1( الزخارف : 


sra كبا فى‎ 1 LS lal 
المشهر باللونين الأصفر‎ 


والأبيض . 
المقرنضات y all‏ الحلبية , 


الأعمدة الركنية»ء بأركان 
الواجهات الخارجية 2 
الورقة الخماسية أو الثلاثية . 


تقسيم واجهة المسجد إلى عدد 
من البوائك متوجة من أعلى 
بصدر مقرئص » تحتوى كل 
بائكة على صفين من الفتحات 
مستطيلة الشكل »> ومغشاة 
بمصبعات حديدية ¢ والفتحات 
العلوية تنتهى بعقد نصف 
دائرى أو محدب أو مخموس 


وبذلك تكون المدرسة الإحيائية 


يمكن اعتباره انعكاس للفكر 
الغربى فى تلك الفترة . 
( إستخدام تصاميم أوروبية و 
Wir‏ بعناصر زخرفية 
إسلامية ) » ' 

) The form & The skin) 


: تحليل الباحث . 


اتجاهات عمارة مساجد مدينة القاهرة خلال النصف الثانى من القرن التاسع عشر 


٠ الخلاصة‎ : 4-5 


)1( المدرسة التقليدية : 
والتى تعتبر تعتبر استمرار للطراز التقليدى الذى ظهر فى عصر محمد على ( ذو الأصول المملوكية و 
العثمانية ) , 

ولقد ظلت هذة المدوسة فى ll‏ المكرسة الرسمية Wiel ¢ Lyall aga‏ فى ذيوان 
الأوقاف ( نظارة الأوقاف ) القائم بأعمال عمارة المساجد . 


ER EE ORAA TET EI E Baye ge ail YY 
. خلال دواوينها « ظهرت مدرسة جديدة فى عمارة المساجد‎ 


: المدرسة الإحيائية‎ (Y) 

ظهرت متأخرة زمنيا عن المدرسة التقليدية ¢ وطورت نموذجا جديدا فى عمارة المسجد ؛ يعتمد 
sa) ‘‏ في 3 

استلهام تقسيم الهيكل الداخلى لفراغ الصلاة من النموذج العثمانى للمساجد ) (The Form‏ 

مع استخدام الزخارف والعناصر المملوكية ككسوة للسطخ الخارجى لكتلة المسجد ( (The Skin‏ . 


ويمكن حصر الإختلافات الرئيسية بين المدرستين فى : 





| قطسة ا ن | ذو شكل هندسى متماثل (مربع‎ TAN Y 
| كماقى مسجد الإمام الشافعى أو‎ : Lid] ف المسجد‎ E 
على راك‎ i 2 


[cit say خلال واجهة‎ | 





!; مختلطة مع عناصر عثمانية و رومية و قوطية كما فى مسجد الإمام الحسين 
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Jaci‏ السابع 


مثلة مختارة لمساجد مدينة القاهرة 


خلال wok Pie sa 0 i‏ - 
لنصف انى من القرن التاسع عشر 


أمثلة مختارة لمساجد مدينة القاهرة خلال النصف الثانى من القرن التاسع عشر 


1۷ : أمثلة لمساجد المدرسة التقليدية : 


1-1 : مسجد محمد بك المدبول : LAA YA‏ ۷١۸١م‏ 
1 


1-1-۷ 
¿LAVA JAN YAA : مسجدالمطراوى‎ : ۲-۱-۷ 


أمثلة مختارة لمساجد مدينة القاهرة خلال النصف الثانى من القرن التاسع عشر 
1-1-۷ : مسجد محمد بك المدبول ( مسجد عابدين الجديد ) : ¡LAW A4‏ 
المنشىء : محمد بك المدبول ' 


الموقع : يقع بحى عابدين » يطل بواجهته الرئيسية على شارع المدبول 
الطراز المعمارى : المدرسة التقليدية 





: الخلفية التاريخية للمسجد‎ ١ 


المسجد الحالى يرجع إلى عصر 
الخديوى إسماعيل ' » حيث تم هدم 
المسجد القديم و الذى أنشأه محمد بك 
المدبول » فى الفترة التى أعيد تنظيم 
„a‏ عابدين Led‏ . حتی أعاد بناءه 
الخديوى إسماعيل ليكون مسجد 
الدولة الرسمى ¢ حيث صلى به 
الخديوى أغلب صلوات الجمعة , 


: الدراسة الوصفية للمسجد‎ -Y 





المسجد عبارة عن مجموعة معمارية 


4 شكل رق ala! y Y‏ العا 
تضم ( فراع صلاة c‏ صحنا » مدفنا ( ee ca‏ 0 


ولقد كان ملحقا بالمسجد القديم سبيل و كتاب لتحفيظ القرآن » تحول بعد ذلك إلى متحف فى العصر 
الملكى » ثم ملجأ للأيتام و حضانة فى الفترة التى حكم فيها الرئيس جمال عبد الناصر . 


؟-1: التخطيط و التوزيع الفراغى : 

تم توزيع فراغات المسجد بشكل طولى « على طول شارع 
المدبول e‏ و ذلك لطبيعة الأرض ذات الإستطالة » بحيث تكون : مدفنا c‏ صحنا مغطى ¢ فر اغا الصلاة 
» سبيلا GUS‏ » لوحة رقم (VV)‏ إلا ان هذا المسجد يتصف بعدم بعدم اتساق توجيه فراغ الصلاة 
مع اتجاة القبلة وترجيحه لاحترام متابعة اتجاه الشارع , 


: النظام الإنشائى و مادة البناء‎ ; Y -Y 

استخدم فى بناء المسجد الطوب الآجر و ذلك فى الحوائط الداخلية « بينما 
استخدمت الحجارة ( الحجر الجيرى » الفصى النحيت) e‏ و ذلك فى بناء واجهتى المسجد و الباب الذى 
يربط بين بيت الصلاة و الصحن ' » المسجد يتبع فى إنشائه نمط الحوائط الحاملة التى ترتكز عليها 
كمرات متوازية تكون أروقة كل من الصحن و بيت الصلاة » لوحة رقم )٠-۷(‏ . 





TYE ص‎ Yg هو محمد بك المدبول » و الذى شغل منصب كاشف الصنجة بولاية جرجا » على مبارك : الخططء‎ : ١ 
ولقد شغل منصب أميرا للواء فى عصر محمد على ؛ و توفى فى عام 1771ه/ 1808 م» عن : النص الموجود على‎ 
. التركيبة الرخامية فى المدفن‎ 

؟: على مبارك : الخطط التوفيقية الجديدة » Og‏ ص؟١١,‏ 

٠" العمائر الدينية قى مدينة القاهرة فى عصر اسماعيل ... و عباس حلمى الثانى‎ jale ابراهيم ابراهيم أحمد‎ Y 
oY ya » جامعة طنطا ۱۹۹۲ م‎ e رسالة دكتوراه » كلية الآداب /قسم أثار‎ 
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أمثلة مختارة لمساجد مدينة القاهرة خلال النصف الثانى من القرن التاسع عشر 





y العناصر المعمارية للمسجد‎ : YY 


المدخل : 

للمسجد مدخلان أهما من حيث التكوين' 
ذلك الذى يفضى للصحن › شكل رقم (Y-Y)‏ › و هو 
عبارة عن حجر متوج من أعلى بعقد نصف دائرى » 
توجت فتحة الباب بعتب تعلوه شراعة على هيئة حدوة 
الفرس » و هى مغشاة من الخارج بحجاب من الحديد 


¢ 

و يعلو الشراعة لوح تأريخى .تعلوها فتحة شباك 
مستطيلة متوجة بعقد نصف دائرى e‏ ترتكز رجلاه 
على عمودين مثمننين مخلقين فى الحجر . 


الصحن : 
وهو صحن مربع الشكل وغير مكشوف . 
وهو مكون من درقاعة و سطى محاطة 
باربع بلاطات »> يتوسط هذه الدرقاعة » فوارة مثمنة 
الشكل e‏ يعلوها قبة خشبية » على هيئة كرة صنوبرية 
> و قد استخدمت الزخارف الباروكية فى تزيينها . 
يرتفع سقف الصحن الخشبى على أربعة عقود ¿Anas‏ 





شكل رقم (Y-Y)‏ : مدخل مسجد عابدين الجديد 
z 7‏ 0 7 ( محمد بك المدبول ) 

محمولة على أربعة أعمدة من الأجر المغطى بالمونة عن : رفع معمارى للباحث 

)۱-۷( لوحة رقم‎ EN 


فراع الصلاة : 

و هو مستطيل الشكل ١ × م١١,۸۰ ( e‏ م ) » يتكون مسقف فراغ الصلاة من 
ثلاث بلاطات » محمولة على كمرات خشبية » يتوسط البلاطة الوسطة شخشيخة خشبية مثمنة الشكل 
لها رقبة تحوى ست عشرة فتحة» و تنتهى الشخشيخة بقبة خشبية . 


فى الناحية الغربية من فراغ الصلاة تقع دكة المبلغ » و هى مستطيلة الشكل محمولة على أربعة أعمدة 
خشبية » ذات تيجان ناقوصية . 


ولقد جدد شكل المحراب و لم يتوصل الباحث للصورة الأصلية له , 





١‏ : يستخدم المدخل المؤدى لفراغ الصلاة حاليا من فتحة نافذة »تم تعديلها لتكون مدخلا للمسجد e‏ و ذلك بعد أن تم الفصل 
بين كل من المسجد و السبيل الملحق فى الفترات التاريخية اللاحقة , 

۲ : إبراهيم ابراهيم أحمد عامر » " العمائر الدينية فى مدينة القاهرة فى عصر اسماعيل ... و عباس حلمی AM‏ " 2 
رسالة دكتوراه » AIS‏ الآداب /قسم آثار » جامعة طنطا VARY‏ م » ص II‏ 
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قطاع مواجه لخائط القبلة . مسجد محمد بك المدبول 


عن : رفع معمارى للباحث 


لوحة رقم ( A : (1-V‏ لمسجد محمد بك المدبول بعابدين › alANY AAS‏ 
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أمثلة مختارة لمساجد مدينة القاهرة خلال النصف الثانى من القرن التاسع عشر 













واجههة المدخل لمسجد محمد بك المديول ( عابدين الجديد) 
عن رفع معمارى للباحثش 


لوحة رقم ( (Y-Y‏ : واجهة مسجد محمد بك المدبول بعابدين » 1114م 
الواجهة : 
قسمت واجهة المسجد إلى عدد من البواكى » بواسطة أكتاف حجرية بارتفاع الواجهة » تحتوى كل 


الفتحة العلوية : دائرية الشكل محددة بجفت لاعب ذو ميمات , 


الفتحة السفلية : مستطيلة الشكل e‏ وهى مغشاة من الخارج بمصبعات حديدية . 
استخدمت حديثا النافذة السفلية التى يطل منها بيت الصلاة على 
الشارع كمدخل للمسجد › لوحة رقم ( (Y-Y‏ . 


أمثلة مختارة لمساجد مدينة القاهرة خلال النصف الثاني من القرن التاسع عشر 


الملذلة : 

وتقع بالجهة الجنوبية من المسجد » شكل رقم (۳۷-۷) » وهى 
على الطراز العثمانى » تتكون من ثلاث أجزاء : قاعدة مربعة تبدامن 
السطح » ثم رقبة مثمنة » يعلوها بدن ذو ستة عشر ضلعا » حددت 
أضلاعة بكردنار حجرى » ينتهى فى هيئة عقود بالأعلى e‏ ينتهى هذا 
البدن بشرفة دائرية محمولة على صفين من المقرنصات البلدية ذات 
دلايات هابطة لأسفل » ثم يعلو ذلك بدن دائرى متوج بقمة مخروطية 
الشكل » يرتفع فوقها قائم المئذنة . 






















الضريح : 

ويقع بالركن الجنوبى الغربى للمسجد e‏ ويتم الوصول له 
بشكل غير مباشر عن طريق gamall‏ . لوحة رقم e (Y-Y)‏ ويقع به 
مصطبة حجرية عليها تركيبة رخامية ذات نقوش نباتية بارزة 
( عثمانية وباروكية ) . وهى تضم رفات محمد بك المدبول و يقوسى 
ails‏ إبنة محمد بك المدبول > حسن أغا , 


يعلو الضريح غرفة e‏ يتم الوصول لها عن طريق سلم وهى 
غرفة مستطيلة الشكل تطل على حارة المدبول ببائكة ثنائية , 
لوحة رقم (1-۷) » (۲-۷) . 


السبيل و المدرسة i‏ | ش 

تقع إلى الشمال من المسجد e‏ شكل رقم (EN)‏ » 
وهى تضم صالة يقع أسفلها صهريج المياة وسبيل فى الدور الأرضى 
ومدرسة فى الدور العلوى » وهى حاليا تستخدم كدار للحضانة ' 


ee ¿ 5‏ . شكل رقم ( (Y-Y‏ : مئذنة مسجد 
شكل رقم )¥-£( : المسقط الأفقى للسبيل فى مسجد المدبول محمد are Pater‏ 
عن: إبراهيم ابراهيم أحمد عامر» العمائر الدينية فى مدينة القاهرة فى عصر اسماعيل عن : رفع معمارى iad‏ 
۳- الدراسة التحليلية للمسجد : يعود هذا المسجد إلى الفترة التى كانت فيها المدرسة التقليدية فى 
العمارة » هى المدرسة القائمة على مساجد الدولة الرسمية » ولقد ظهرت فية اساليب تلك المدرسة من 
. حيث العناصر كالمئذنة العثمانية » فراغ الصلاة المكون من ثلاثة أروقة تتوسطهم شخشيخة e‏ ومن 
حيث التأثر بالطرز المعمارية السائدة فى ذلك العصر ( العمارة الباروكية و التى ذاع صيتها فى عصر 
إسماعيل ) » و يظهر ذلك بوضوح فى العناصر التكميلية وأعمال النجارة كما في الفوارة و المنبر. 


» " ابراهيم ابراهيم أحمد عامر » " العمائر الدينية فى مدينة القاهرة فى عصر اسماعيل ... و عباس حلمى الثانى‎ : ١ 
WY ص‎ ce ۱۹۹۲ جامعة طنطا‎ e El رسالة دكتوراة » كلية الآداب /قسم‎ 
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أمثلة مختارة لمساجد مدينة القاهرة خلال النصف الثانى من القرن التاسع عشر 
۲-۱-۷ : مسجد المطراوى : pLAVA / A‏ 2 


المنشىء : الخديوى توفيق 
الموقع : حى المطرية » شارع المطراوى 
الطراز المعمارى : المدرسة التقليدية. 


+ الخلفية التاريخية للمسجد‎ -١ 


يعتبر هذا المسجد من أقدم المساجد التى أنشئت فى 
ضاحية المطرية » وهو ملحق به مقام الشيخ المطراوى » 
و لقد تهدمت مئذنة المسجد العثمانية الطراز بعد زلزال 
م ء و تم إعادة بنائها على نسق مملوكى ¢ بالإضافة 
إلى مئذنة أخرى مستحدتة » JSG‏ رقم (لا-ه) » كماتم 
حديثا إلحاق مصلى خاص بالسيدات و مركز تعليمى 
بالمسجد í‏ 


: الدراسة الوصفية التحليلية للمسجد‎ Y 





: التخطيط و التوزيع الفراغى‎ 1Y 


المسجذ يقع ja‏ مجموغة معمارية تضم (قراغ ضلاة ER | onen ٠‏ 
bat E “et‏ © شكل رقم (0-0) : مسجد المطراوى بضاحية 
مقام الشيخ المطراوى e‏ حوش المسجد ) » فراغ الصلاة dA‏ = لرية 7 
من الداخل عبارة عن أربعة أروقة موازية لحائط القبلة . عن : الباحث 


كما أن توجيه فراغ الصلاة الذى يتسق مع اتجاه القبلة يميل على خط تنظيم الشارع بزاوية iato‏ 
مما أدى إلى تكون مثلثين يفصلان بين فراغ الصلاة و واجهة المسجد التى على الشارع » لوحة رقم 
e (P-Y)‏ استغل المصمم هذه المثلثات فى الفراغات الثانوية الملحقة بفراغ الصلاة » ك المئذنة و السلم 
الضاعد لدكة المبلغ » وذلك مع المثلث الواقع إلى الجنوب» أما مع المثلث الواقع إلى الشمال » فلقد تم 
التعامل معه عن طريق فزاغات : المدخل e‏ دوركاة المدخل المنكسرة » المدفن e‏ حجرة الإمام , 









1۲ : النظام الإنشائى و مادة $ : 
استخدمت الحجارة كمادة بناء » 
والحوائط الحاملة كنظام إنشائى » كذلك يوجد حائط ساند لمقاومة قوى 
الرفس e‏ إستحدث فى المسجد عند التقاء كل من فراع الصلاة » 
وحجرة الإمام . 


: العناصر المعمارية للمسجد‎ : Y-Y 


ALAS 


eN 

LINO ١ 
a Baan An 
9 te 





المدخل : 

عبارة عن حجر غائر » متوج بأعلى بعقد مدائنى ترتكز 
طاقيته على صفين من المقرنصات e‏ سقف المدخل مشغول بالكامل 
بمقرنصات ذات دلايات » شكل رقم (5-1) e‏ على جانبى المدخل 
توجد حنيتين ركنيتين متوجه كل Lagia‏ بطاقية مرتكزة على حطات من 
المقرنصات » كما فى مسجد الرفاعى . 


المطراوى 


عن : رفع معمارى للباحث 
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لوحة رقم ( ۷ 


- 


(Y‏ : مسقط أفقى لمسجد المطراوى LAN YAA e‏ ۱۸۷۸م 
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أمثلة مختارة لمساجد مدينة القاهرة خلال النصف الثاني من القرن التاسع عشر 


فراغ الصلاة : 

فراغ الصلاة يتكون من أربعة أروقة موازية لاتجاه القبلة e‏ تحصر فيما بينها ثلاثة 
صفوف من البوائك » كل صف منها مرفوع على عقد نصف دائرى » يرتكز على أعمدة من رخام 
الألبسترء ذات تيجان و قواعد عى الطراز الدورى e‏ كما أن لها قواعد على الطراز العثمانى ¢ كتلك 
التى استخدمت فى مسجد محمد على بالقلعة » و لقد تم رفع منسوب أرضية المسجد مؤخرا بعد أعمال 
التجديدات التى تلت زلزال ۲م و يتبق من تلك القواعد سوى الثلث العلوى . 
سقف فراغ الصلاة خشبى و هو عبارة عن عروق خشبية » و هو 7 
خالى من الزخارف e‏ يتوسط هذا السقف شخشيخة خشبية مثمنة 


الشكل e‏ ولها سقف جملونى , شكل رقم (۸-۷) . 


المحراب و المنبر: للمسجد محراب رخامى » يتكون من حنية 
دارية ترتكز عاى عمودين مخلقين بألاركان e‏ المنبر الأصلى قدتم 
تجديده و تغير حالتة من قبل الأهالى ' 


واجهة المسجد : 

وهى واجهة المدخل » وهى مقسمة إلى دخلات رأسية سعة HERE‏ 
- » متوجة من أعلى بصدر مقرنص » لكل دخلة فتحة شباك مغشاة 
بحجاب حديدى يأخذ شكل معينات » يعلو كل شباك قنديلية » لوحة 
رقم )٤-۷(‏ » الواجهة من أعلى متوجة بكرنيش من ثلاثة صفوف 
من المقرنصات > تعلوه شرفات ذات طراز قوطى عثمانی كتلك 
التى تعلو مسجد الإمام الحسين » شكل رقم (Y-Y)‏ » و كذلك JSS‏ رقم (Y-Y)‏ :الفواصل بين 
بالنسبة للفواصل البارزة بين AA‏ شكل رقم (AV)‏ الدخلات فى واجهة مسجد المطراوى 


عن : رفع معمارى للباحث 








ath ea 1 “ 7 ý 5‏ شكل رقم (۹-۷) : الشرفات القوطية 
JSS‏ رقم (A-Y)‏ : قطاع مواجهة لحائط القبلة فى مسجد المطراوى or‏ 53 
عن : رفع الرى للباحث العثمانية فى مسجد المطراوى 


عن : رفع معمالرى للباحث 





g „U العمائر الدينية فى مدينة القاهرة فى عصر اسماعيل ... و عباس حلمى‎ 0 «ale ابراهیم ابراهيم أحمد‎ es) 
5 1١11 رسالة دكتوراه ؛ كلية الآداب /قسم آثار » جامعة طنطا ۱۹۹۳ م » ص‎ 
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PEPA 


AR 
Ar 





الدخل لمسجد المطراوى 
عن رفع معمارى للباحث 


لوحة رقم ( (£-V‏ : واجهة مسجد المطراوى 6 ¿VAYA ANYAT‏ 


. المئذئة e‏ 
وتقع فى الركن الغربى ؛ و لها قاعدة مربعة » تطل منها شرفة صغيرة تستخدم للآذان عند 
الفجر عوضا عن صعود درج المئذنة ' » و لم يتبق من المئذنة القديمة سوى القاعدة المريعة lg:‏ 
كانت المئذنة القديمة على الطراز العثمانى و تنتهى ببدن مخروطى الشكل e‏ ومتوج بقمة على هيئة 
المسلة '» ولقد استحدث بالمسجد مئذنة جديدة تقع فى الحوش ge‏ تم إعادة بناء مئذنة المسجد بعد 

هدمها و لكن على شاكلة أخرى » لوحة رقم LEN)‏ 
القبة : ; 

تغطى ضريح الشيخ المطراوى و تقع على يسار المدخل ye‏ هى مدببة الشكل » منطقة 
الانتقال من الخارج عبارة عن مثلثات هرمية e‏ ومن الداخل عقود مدائنية » و القبة مزخرفة من 
الخارج بزخارف نباتية موضوعة فى بخاريات . 





› " AN da العمائر الدينية فى مدينة القاهرة فى عصر اسماعيل ... و عباس‎ " ale ابراهيم ابراهيم أحمد‎ : ١ 
. ٠١١ جامعة طنطا ۱۹۹۳ م » ص‎ e كلية الآداب /قسم آثار‎ e رسالة دكتوراه‎ 

Y‏ : المرجع السابق » حيث قام الكاتب بوصف المئذنة قبل هدمها و إعادة بنائها على هيئة مغايرة لهيئتها الأصلية » عن 
طريق مقاول انتدبته وزارة الأوقاف › كما أفاد بذلك شيخ المسجد . 
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أمثلة مختارة لمساجد مدينة القاهرة خلال النصف الثانى من القرن التاسع عشر 


۱-۷ : أمثلة لمساجد المدرسة الإحيائية : 


۱-۲-۷ : مسجد الشامية : /!71اه/ 4995ام 
YY Y‏ : مسجد (bd gill‏ بحلوان [ANY Ns‏ 65ام 


a‏ أمثلة مختارة لمساجد مدينة القاهرة خلال النصف الثانى من القرن التاسع عشر 
۱-۲-۷ : مسجد الشامية : ۱۳۱۷-۱۳۱۱ SARA Ja‏ ۱۸۹۹م 


f Šiai‏ : فاطمة برلنتى 

الموقع : بقع بحى عابدين » تقاطع شارعى نوبار و الشيخ ريحان 

الطراز المعمارى : المدرسة الإحيائية. 

: الخلفية التاريخية للمسجد‎ -À 
ش يعتبر هذا المسجد من المساجد التى أنشأتها الأوقاف فى نهاية القرن‎ 
. فى فترة بدأت فيها معالم المدرسة الإحيائية تتضح و تترمتخ أساليبها‎ Lisl التاسع عشر » و لقد‎ l 

التى استخدمها محمود LAG‏ فهمى المعمار ؛ أحد رواد الاتجاة المحافظ فى بدايات القرن العشرين . 


كان للمسجد مئذنة مملوكية ذات نهاية على شكل as ya‏ إلا أنها انهارت فى فترة التسعينيات . 
Y‏ الدراسة التحليلية للمسجد : 


LN Y‏ التخطيط و التوزيع الفراغى : المسجد يطل بواجهة واحدة على شارع نوبار باشا » حيث أن 
أضلاعة الثلاث الأخرى تلاصق مبان مجاورة e‏ ولقد قام المعمارى بالإرتداد بواجهة المسجد بعيدا 
عن الشارع لتوفير متسع للسبيل e‏ لوحة رقم ( /ا-5) , 


واجهة المسجد تتفق فى توجيهها مع خط تنظيم الشارع بينما 
كتلة المسجد ذات التخطيط المتعامد فإنها تتفق مع توجية القبلة 
.و لقد استخدم المعمارى مدخلا منكسرا لمعالجة فرق توجيه كل 
من الواجية MEANS y‏ 


؟-1: النظام الإنشائى و مادة البناء : atl gall‏ الحاملة 
والحجر a!‏ النحيت كمادة إنشائية « كما استخدم الرخام فى 
الأعمدة التى ترفع سقف فراغ الصلاة من الداخل . 


: العناصر المعمارية للمسجد‎ : Y-Y 


المدخل : للمسجد مدخلان أحدهما منكسر y‏ يفضى لفراغ 
الصلاة » و الآخر مباشر و يفضى إلى الميضة » و كلاهما 
متماثلان فى الهيئة » و يقعان على جانبى كتلة قاعدة المئذنة » 
مما يدل على اعتماد المعمارى عليها فى تحقيق الاتزان شكل رقم )٠١-۷(‏ : مدخل مسجد الشامية 
المتمائل للواجهة . لوحة رقم (۷-۷) . عن : رفع معمارى للياحث 

المدخل عبارة عن حجر غائر متوج من أعلى بعقد مدائنى ترتكز طاقيته على حنايا ركنية مشغولة 
بالمقرنصات . شكل رقم (۱۰-۷) . 





للمالية فى عهد محمد على ) » و هى كريمة المرحوم على بك داماداين عبد المنان . عن وثيقة الوقف رقم (YTA E)‏ ورقة 
رقم .)١(‏ 


j 


> 


Ala‏ مختار 


5 


N 
5 


لمساجد مد 


بنة القا 


ة خلال النصف ÓN‏ 


من القرن التا 


عشر 


ENT‏ المؤدى 


للميضة 


E 
3 
3 
sa 





(2) iria 


مسقط أفقى لمسجد الشامية 


"اهم 1155م 


. أمثلة مختارة لمساجد مدينة القاهرة خلال النصف الثانى من القرن التاسع عشر 













قطاع مواجه DIE‏ القبلة 


bj plese A 
= عن :رفع معمارى للباحث‎ 


لوحة رقم ( (1-V‏ : قطاع - مسجد الشامية < pA MAA LRITAY‏ 


فراغ الصلاة : 

ترتكز على أربعة عقود مدببة . ترتفع هذه العقود على أربعة أعمدة رخامية » من الرخام الأبيض 
المجزع باللون الرمادى» فى مواجهة حائط القبلة و إلى الأعلى من المدخل تقع دكة المبلغ » و هى من 
الخشب و يتم الوصول لها عن طريق سلم المئذنة حائط القبلة به دخلة تتوسطها القبلة . 


إلى اليمين من فراغ الصلاة توجد فتحة تفضى إلى الميضة و المئذنة » سقف فراغ الصلاة فيما عدا 
القبة « عبارة عن سقف خشبى من براطيم خشبية » عليها دهانات زيتية بأشكال و رسومات نباتية . 
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أمثلة مختارة لمساجد مدينة القاهرة خلال النصف الثانى من القرن التاسع عشر 






واجهة المدخل لمسجد الشامية . بحى عابدين 


عن : رفع معمارى للباحث 





لوحة رقم ( (Y-Y‏ : واجهة - مسجد الشامية e‏ ۱۳۱۷ه/ ۸۹۹٠م‏ 


المثذنة تتوسط الواجهة » لوحة رقم (Y)‏ و هى على طراز مآذن المماليك الجراكسة , 
وتتكون من قاعدة مربعة المقطع e‏ ثم جزء pd}‏ ذى مقطع مثمن » و منطقة الانتقال بينهما 
. عن طريق مثلثات رأسها لأسفل . ' | 


تتوسط الجزء المثمن مجموعة من الفتحات ذات عقود على شكل حدوة فرس e‏ ينتهى هذا الجزء بدروة 
حجرية ترتكز على صفوف من المقرنصات البلدية . ثم بدن مستدير آخر تزينه زخارف نباتية . 

ثم دروة أخرى دائرية محمولة على صفين من المقرنصات » ثم الجوسق › و هو لم يكن موجود فى 
فترة الرفع المعمارى للمسجد 10 Vie avs‏ أنه كان جوسقا على هيئة القلة » ذات قطاع مدبب مخموس 


يعلوه قائم الهلال النحاسى ` 





" عن : ابراهيم ابراهيم أحمد عامر » " العمائر الدينية فى مدينة القاهرة فى عصر اسماعيل ... و عباس حلمى الثاني‎ : ١ 
MGV جامعة طنطا ۱۹۹۳ م » ص‎ e رسالة دكتوراه ؛ كلية الآداب /قسم لآثار‎ « 


أمثلة مختارة لمساجد مدينة القاهرة خلال النصف الثانى من القرن التاسع عشر 
۲-۲-۷ : المسجد التوفيقى بحلوان pA AAA AY:‏ 


المنشىء :الخديوى توفيق 

الموقع : يقع بضاحية حلوان » تقاطع شارعى صالح صبحى و أحمد أنسى . 

الطراز المعمارى : المدرسة الإحيائية . 

ا ع ic‏ ا A‏ 


: الخلفية التاريخية للمسجد‎ ١ 


أنشا المسجد و السبيل و الكتاب 
الملحق dy‏ الخديوى توفيق »؛ و لقد 
ملك للجامع تشرف عليها واجهتا 
المسجد الجنوبية و الشمالية الشرقية 
» أقتطعت أجزاء منها y‏ استغل 
كمنازل فى فترات تاريخية سابقة » 
ثم تحولت الأجزاء الشمالية الشرقية 
من قطعة الأرض إلى مركز 
لخدمات أهل الحى ( دار مناسبات 
وفصول تقوية ) » ولقد تم ذلك حديثا 
(نهاية القرن العشرين ) .' 
- الدراسة التحليلية للمسجد : 





القرن العشرين عن : مجلة مصر المحروسة 


؟-1: التخطيط و التوزيع الفراغى.: 
؛ ويلاحظ أن توجه فراغ الصلاة لا يتفق مع اتجاهات تنظيم الشارع ؛ إلا أن طبيعة الأرض المتسعة 
المقام عليها المسجد ( أرض الوقف ) » قد مكتنت المعمارى من الأرتداد بفراغ الصلاة للعمق بعيدا 
عن حدود الشارع e‏ واستغلال المسافة البنية ( بين فراغ الصلاة و حد الشارع ) فى فراغات خدمية 
وغير معنية بتوجية القبلة » ك : المئذنة » السلم الصاعد لها e‏ رحبة المدخل e‏ غرفة الإمام e‏ السبيل 
وذلك مع الحفاظ على واجهة المسجد قائمة و ظاهرة على as‏ الشارع مباشرة .' لوحة رقم (AV)‏ 


: النظام الإنشائى و مادة البناء‎ YY 


المسجد على نمط المبانى ذات الحوائط الحاملة ¢ استخدمت الحجارة الجيرية الفصى النحيت فى إقامة 
جدران المسجد و السبيل e‏ بينما استخدم الطوب الآجر فى بناء الأدوار العليا من السبيل e‏ للمسجد 
سقف خشبى من الدعامات الخشبية المحمولة على عقود حجرية e‏ من الداخل طليت جدران فراغ 
الصلاة باللون المشهر الأحمر و الأصفر ء و ذلك بألوان البوية » لوحة رقم (BAN)‏ 





١‏ : إبراهيم ابراهيم أحمد عامر » " العمائر الدينية فى مدينة القاهرة فى عصر اسماعيل ... و عباس حلمى الثانى " ؛ 
رسالة دكتوراه » كلية الآداب /قسم آثار e‏ جامعة طنطا VIAT‏ م» ص 100¿ 

عن وثيقة المسجد التوفيقى بحلوان OTET)‏ 

۲ : تحليل الياحث , 
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أمثلة مختارة لمساجد مدينة القاهرة خلال النصف الثانى من القرن التاسع عشر 
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لوحة رقم ( (A-V‏ : المسجد التوفيقى بحلوان - مسقط y‏ واجهة (ANAL e‏ ۷١۸٠م‏ 
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أمثلة مختارة لمسا 


= 


RES‏ مديثة 


w 


ة خلال النصف الثانى من القرن التا 


کشر 











y 








ADIDAS 





y 


قطاع فى مسجد التوفيقى بحلوان . مواجهة لخائط القبلة 
عن ؛ رفع معمارى للباحث 


لوحة رقم 


ف 


المسجد التوفيقى 


aVANY LAA YAÉ . بحلوان- قطاع‎ 
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أمثلة مختارة لمساجد مدينة القاهرة خلال النصف الثانى من القرن التاسع عشر 


۳-۲ : العناصر المعمارية للمسجد : 


المدخل : 


عبارة عن حجر غائر على جانبيه مكسلتان e‏ و متوج من أعلى بعقد مدائنى ترتكز طاقيته 
على ثلاث حطات من المقرنصات البلدية . و تعلو فتحة باب المدخل عقد عاتق و لوح 





شكل رقم (Y-Y)‏ : نموذج لتخطيط 
الكنيسة البازيليكية 
Seaby , IV, p.71, pl.XT; Dalton, pp‏ 
Woermann , 3 , p.46 , Figs‏ , 2717-78 
32,50 





شكل رقم )١١-۷(‏ : التقسيم الداخلى 
لفراغ الصلاة فى مس جد التوفيقى 
بحلوان عن : رفع معمارى للباحث 


التأسيس » ثم فتحة شباك صغير . 


فراغ الصلاة : 

يتم الوصؤل إلى فراغ الصلاة عن طريق الدركاة 
الى تلى المدخل » فراغ الصلاة عبارة عن مسطح مستطيل 
٠‏ الشكل مقسم إلى ثلاث بلاطات تتعامد على حائط القبلة . 


امتاز التخطيط العام لفراغ الصلاة بأنه يجمع بين اسلوب الأروقة 
و النمط ذو التخطيط المتعامد » ففى حين يمكن إعتباره يتكون من 
ثلانة أروقة متعامدة على حائط القبلة » كذلك يمكن اعتباره 
تخطيطا معتمدا على فراغ مركزى متسع تتوسطة شخشيخة 
ويحاط هذا الفراغ بفراغات أقل فى المركزية . شكل رقم (۷- 
or‏ ْ ْ 


كذلك يتشابه هذا التخطيط مع الأساليب التخطيطية للكنائس 
البازيليكية » و التى تعتمد على رواق أوسط متسع ينتهى بقبة أو 
نصف قبة تعلو المدبح » و يقع على الجانبين من هذا الرواق › 
رواقان آخران » أقل إتساعا . 

كما فى كنيسة سانت إنييرى شكل رقم (۱۲-۷) . 


فراغ الصلاة مغطى بسقف خشبى تتوسطه شخشيخة مثمنة الشكل 
» لوحة رقم (3-Y)‏ 

فراع الصلاة مقسم بواسطة دعامات حجرية e‏ مدهونه بدهانات 
زيتية مشهرة باللون الأحمر والأصفر ¢ تحمل هذة الدعامات 
عقودا مذببة » و إلى الشمال الغربى من فراغ الصلاة تقع دكة 
المبلغ » و هى بمسطح بلاطة مربعة » وتتكون من علفات خشبية 
ويتم الوصول إليها عن طريق سلم من المدخل e‏ كذلك يعلو 
البلاطة التى تتقدم القبلة » قبة خشبية ترتكز على رقبة مثمنة » 
استخدمت الحنايا الركنية فى الانتقال بين قاعدتيها المربعة و 
المثمنة 
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أمثلة مختارة لمساجد مدينة القاهرة خلال النصف الثانى من القرن التاسع عشر 


الميضأة و دورات المياة : 
و تقع إلى الجنوب من المسجد و لقد تم تجديدها حديثا . 
السبيل : 
يقع على يمين كتلة المدخل » و هو يأخذ شكل ربع دائرة لوقوعه على ناصية e‏ يوجد dy‏ ثلاث 
فتحات للتسبيل ¢ مغشاة بمصبعات خشبية e‏ يتم الوصول لها عن طريق سلم من أربعه درجات . 
واجمالا يمكن اعتبار المعالجات المتبعة مع فتحات السبيل e‏ واجهات السبيل و الكرانيش » متسقة مع 
الطرز المعمارية:التى سادت تلك الفترة على مستوى العمائر السكنية و بخاصة الأوروبية منها . 
المئذنة : | 
Akte‏ المسجد على النمط العثمانى » و يتم 
الوصول لها عن طريق سلم تقع فتحتة على الدركاه 
التى تتقدم مدخل المسجد . 1 
المئذنة تتكون من ثلاثة أجزاء : الجزء الأول مربع 
المقطع و هو يبدأمن الدور الأرضى للمسجد لينتهى 
برقبة مثمنة e‏ و يتم الانتقال بينهم عن طريق مثلثات 
gi‏ رءوسها لأسفل , ١‏ 


الجزء الثانى : اسطوانى الشكل › به صفان من 
الفتحات كل صف يحتؤى على فتحتين » تعلو 
إحداهما الأخرى .ينتهى هذا الجزء بدروة ذات إثنى 
عشر ضلعا » ترتكز على قاعدة كأسية الشكل › 
تتكون من صفين من المقرنصات . 


الجزء الثالسث : و هو إسطوانى الشكل e‏ به 

La gley e تضليعات و يحمل صفين من المقرئصات‎ ٠ 
كورنيش » ثم القمة المخروطية المميزة للمئذنة‎ 
. )١ £-Y) العثمانية » ثم قائم المئذنة . شكل رقم‎ 





واجهة المسجد : 
Geh A‏ 
a‏ المملوكى وهى مقسمة إلى ثلاث بواك » ترتفع. شكل رقم £-Y)‏ 1( : مئذنة مسجد التوفيقى بحلوان 





١‏ المئذنة فوق الباكية الوسطى e‏ بنما يقع المدخل فى دراسة من إعداد الباحث 
الباكية الغربية 


التى تتزن حول محور المئذنة مع مثيلتها الشرقية » والتى تحتوى على فتحة غرفة الإمام وهى 
تطيلة الشكل ¢ و مغشاة بمصبعات حديدية e‏ يعلو واجهة المسجد كورنيش ثم صف من الشرفات 


المسننة , 
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; أمثلة مختارة لمساجد مدينة القاهرة خلال النصف الثانى من القرن التاسع عشر 





الباب الرابع 


مساجد 
مدينة القاهرة فى بدايات القرن العشرين 


=al)‏ 11۰م( 





الفصل الثامن 
مدينة القاهرة فى بدايات القرن العشرين 


alte)‏ 14۰م( 





دمهید 


شهدت مدينة القاهرة فى فترة بدايات القرن العشرين و حتى منتصف القرن نموا عمرانيا و سكانياء 
كذلك ساعد الدعم الذى وفره الاحتلال البريطانى لمصر الجاليات الأجنبية على التغلغل فى المجتمع 
القاهرى ؛ و توجية ثقافة هذا المجتمع »الذى سادت فيه الثقافات الغربية حتى ald‏ ثورة 919١م Mg‏ 
تكونت فيها حركة ثقافية و فكرية مضادة لذلك الفكر الغربى . 


و لقد عكست مبانى تلك الفترة ذلك الصراع الفكرى » الذى لم تكن عمارة المسجد بعيدة عنه ؛ والتى 
أثر فيها هذا الصراع بأشكال مباشرة و غير مباشرة 


1-۸ مديئة القاهرة فى بداية القرن العشرين 


: أوضاع و أحوال مدينة القاهرة فى بداية القرن العشرين‎ ٠-۸ 
: أ الوضع السياسى‎ 


لم يختلف واقع الحياة السياسية فى 
مصر عن الصورة التى كان عليها 
فى نهاية القرن التاسع عشر ؛ 
خاصة فى العقدين الأولين من 
تقبع تحت الإحتلال البريطانى الذى ‏ 
امتد ما بين العامين ۱۸۸۲ م 

وعام ۱۹۱٤‏ ' بالرغم من استمرار 





; ” yb 4 “o. 
8 a تبعيتها للدولة العثمانية كاحد‎ 
akang ل‎ aa ولاياتها‎ 


وذ Uni PSSA Cela‏ برل (ray‏ وصور توص (ua hell UH‏ درن ته 
a GA‏ + رئيس وزرا شت Aes‏ خطبة y‏ وقد جل 


عرابى وتعددت الرموز القومية الأمراء إلى يمين جلالة الملك و الوزراء إلى يسارة . 
والوطئية المناهفضة للاحتلال ؛ عن مجلة مصر المحروسة ؛ الجزء ill‏ ص88 © ص88 . 
مثل مصطفى كامل و محمد فريد 


استمرت أسرة محمد على فى الحكم و لكن ليس بنفس الصورة التى كانت عليها الأمور فى عهد محمد 
على و عصر الخديوى إسماعيل فلقد تقاسم خلفاؤه ( الخديوى عباس „ala‏ الثانى e‏ الملك فؤاد الأول 
) السلطة مع القوى الأخرى التى شغلت المسرح السياسى من الأحزاب و النواب أو القوى الأجنبية 
وعلى رأسها إنجلترا وما تمثله من حماية تضمنها للرعايا الأجانب . تميزت الحياة السياسة فى مصر 
فى تلك الفترة بالصراع بين تلك القوى المتعددة الناجم عن رغبة كل قوة فى زيادة مساحة سلطاتها 
السياسية على حساب القوى الأخرى وهو الصراع الذى انتهى بحريق القاهرة عام ١16٠‏ م . والتعدد 
فى السلطات والمؤسسات الحاكمة وعدم انفراد الحاكم بالسلطة المطلقة على غرار عصر محمد على 
وعصر الخديوى إسماعيل . 





)1( : بعد قيام الحرب العالمية الأولى عام E‏ ١19١م‏ أعلنت انجاترا الحماية على مصر و عزلت الخديوى عباس حلمى 
الثانى و نصبت مكانة السلطان حسين كامل ثم من بعدة فؤاد الأول الذى لقب ملكا عام ١311١‏ مء الذى وقع على معاهدة 
استقلال مصر عام ١577‏ ء تلك المعاهدة التى جعلت لبريطانيا الكلمة العليا فى مصر . 
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كما شهد بداية القرن العشرين تضاؤل 
السلطات القرارية للخديوى فى مقابل 
تنامى دور المؤسسات و الهيئات 
الإدارية للدولة . 


إلا أن أعمال الخير و البر كانت تشغل 
حيزا هاما فى حياة أفراد الأسرة 
| 4 لملكيةوا لملك La‏ صة ¢ و كانت 
افتتاح المساجد تلعب دورا هاما فى .. 
تقوية موقف الملك السياسى ست 
والإجتماعى » لما كان للبعد الدينى من شكل رقم ( (Y-A‏ :الملك فاروق شكل رقم (Y-A)‏ : اللوح الإنشائى 





Ss Fa‏ ` يفتتح مسجد مطار ألماظة لمسجد مطار ألمازة 
أثرة البالغ فى المجتمع المصرى . ا AR A‏ :الجر الق 







e )۳-۸( » (Y-A) الأشكال رقم‎ 
(°-A) e (6-۸) 


ب- الوضع الإجتماعى : 


تميزت طبقات المجتمع المصرى عامة 
و القاهرى خاصة بالتياين و عدم 
التجانس خا صة الطبقة التى dis‏ 
الجالية الأجنبية من (اليونانيين ae a‏ 
والإيطاليين واليهود والأرمن een‏ 
والمتمصرين من سوريا و لبنان ) Ce a (ae‏ 

وفلسطين ) ' و الذين كانوا يقطنون ك 9 

أحيناء خاصة بهم مثل جاردن ستى 
والمعادى وحى هليوبوليس e‏ 
استطاعت هذة الجالية تحت حكم 
الاحتلال البريطانى و فى ظل الحماية 
التى أمنتها لها المحاكم المختلطة أن 
تسيطر على اقتصاد البلاد و شغل 
أفرادها كل المهن الرئيسية من طب 
وهندسة وما إلى ذلك . 


7 





سادت مجتمع مدينة القاهرة الطبقية 
فهناك الطبقة الأرستوقراطية و القريبة 
من الأسرة الحاكمة y t‏ هناك طبقة 

EG 


: اللوح التأسيسى لمسجد 
عن: سمير ly‏ مجلة المدى 





! ١75 صلاح زيتون : عمارة القرن العشرين : مصر و عمارة القرن العشرين : ص‎ :١ 
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ولقد كان لكل طبقة منهم رؤية مختلفة لعمارة المسجد c‏ فبينما اتسم مسجد الطبقة الغنية بالتعقيد 
والمغالاة وإحتوائه على مدفن للعائلة التى أنشأته » نجد أن مسجد الطبقات الأقل ثراءً اتسم بالبساطة 
وعدم إحتواءه على مدفن للمنشىء وإن احتوى على مدفن أحد الأولياء و الصالحين » إلا أن الطبقة 
الفقيرة دائما ما كانت تحاول التشبه فى مساجدها بمساجد الطبقة الأغنى . 


ج- الوضع الثقافى : 

ساعدت أجواء الحياة السياسية والاجتماعية المنفتحة على الغرب الأوروبى على 
ظهور تأثير واضح وأوسع انتشارا للأفكار الأوروبية من تلك التى ظهرت فى القرن التاسع عشر . 
Y-A‏ الأوضاع المعمارية و العمرانية لمدينة القاهرة فى مطلع القرن العشرين : 


1-1-6 عمارة مدينة القاهرة فى بداية القرن العشرين : 


تمكن الأجانب من السيطرة على معظم المناصب الحكومية و غير الحكومية فى ظل الاحتلال 
البريطانى لمصر . و لقد أسندت الأعمال البنائية الكبرى ( كالترع و السدود و المصائع ) إلى شركات 
أجنبية تولت تنفيذ تلك المهام , 


ولقد ساهمت ممارسة الأجانب للمهنة المعمارية فى نقل الثقافة و الحضارة الغربية c‏ ولو على مستوى 
الشكل الخارجى إلى معظم مبانى تلك المرحلة .' 
حتى إختفت معالم العمارة 2 
A‏ الإسلامية مسن 
الخاد aL! Lyons ALAS‏ 5 
link un MN‏ 
جاردن سيتى » 

الكل (MA) al‏ 
إلا أن هذا الوضع لم يستمر 
كثيرا بعد ثورة ٩۱۹۱م‏ 
ونمو y‏ تصاعد الأفكار 
والحركات القومية » ومع 








عودة الفو ج الثانى من 

My all CL teal 

أرسلت إلى أوروبا لتعلم 

الععمارة» توافرت 

الإمكانيات لتطبيق تلك 

الأفكار الوطنية ¢ و الشى شكل رقم (A)‏ : منطقة وسط القاهرة » فى بدايات القرن العشرين 
انقسمت إلى مدرستين » . توضح الصورة المدينة الغربية التى رسخ لها المعماريين الأجانب 
حسب الخلفية الد ر اسية لكل عن Archiv fotografii, pofizenych Dr J Baumem a R Baumovou:‏ 

e مدرسة‎ 


نهاك المدوسة yl y Aga lg Gl‏ كل aly‏ مدو ye Glia Ly Si Loge‏ 
الآخر » مما كان له دور فى إعادة تشكيل الصورة المعمارية لمدينة القاهرة لكن برؤية مصرية › 
إمتازت بطابع قومى واضح . 


:١‏ محمد وهبة إبراهيم Mos‏ البحث عن الذاتية فى العمارة المصرية المعاصرة 5 جامعة القاهرة المؤتمر الدولى الثالث 

كتيب منشورات المؤتمر › القاهرة › ¿Yee‏ ص 0.4 

2 * Tarek Mohamed Refaaft Sakr : Early Twentieth-Century Islamic Architecture In Cairo 
page 14,15 
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)1( : المدرسة الإنجليزية 






أتموا دراستهم فى جامعة ليفربول 
والمعهد الملكى للمعماريين 
البريطانيين 


مجموعة المعماريين الذين أتموا دراستهم فى مدرسة 
الفنون الجميلة بباريس 





محمد رأقت محمود رياض 


توفيق عبد الجواد محمود الحكيم 


تبنت فكر الحداثة الذى بدأ يظهر فى 
أوروبا ورفضت الموروث القومى 
للعمارة › إلا أن بعض أساليبهم كانت 
تتعامل بدرجات متحفظة مع مفاهيم 
العمارة الحديثة ' 










تبنت ١‏ فكار القومية و نادت بإحياء الطرز القديمة › 
التى تعبر عن القومية المصرية Y‏ فجاءت اعما 
متسمة بالمحافظة على أسس العمارة الكلاسيكية مع 
استخدام بعض من أشكال و رموز العمارة الإسلامية 






























































haranis E 
رفض مؤيدو هذا الاتجاه فكرة الإحياء | نادى مؤيدو هذا | البداية كان المعمارييون‎ 
كنوع من التعبير عن القومية | الاتجاه إلى ضرورة | الأوروبيون هم الرواد فى هذا‎ 
لكن أصبح بعد ذلك‎ e المصرية › و تنوعت أعصالهم بين | ربط مصر بتراتها و | المجال‎ 
منهجين : وحضارتها القديمة | للمعماربين المصريين دورهم‎ 
لأنها فى رأيهم فى ترسيخ هذا الطسايع‎ 
(الأكشر عراقة ۽ | المعمارى ؛ تشأه هذا الاتجساه‎ 


ترجع إلى رغبة المصريين 
المحافظين فى تأكيد هوية 
مصر العربية . 






عدد كبير من المابنى الإدارية 
والعمارات السكنية التى أنشئت فى فترة 

الثلاثينات و الأربعينات 
مسجد الحاج فرج 
عبد الحافظ ۸٤۹٠م‏ 
مساجد الأوقاف ¿gay‏ 















مسجد جمعية الشبان 





. م١۹۳۵ المسلمين‎ Ces 
: أربعينيات القرن‎ 


مسجد البرلمان المصرئ 





. ٠۷۷ ac" توفيق عبد الجواد : " عمارة القرن العشرين - مصر و عمارة القرن العشرين‎ : Y 


» محمد وهبة إبراهيم : " البحث عن الذاتية فى العمارة المصرية المعاصرة " » جامعة القاهرة المؤتمر الدولى الثالث‎ : Y 

كتيب منشورات المؤتمر › القاهرة» ۲۰۰٠١‏ » ص ٥٠١‏ . 

4 ' Tarek Mohamed Refaat Sakr : Early Twentieth-Century Islamic Architecture In Cairo 
page, 15 

© : تصنيف و تحليل الباحث y‏ سيعرض له بالتفصيل فى البابين العاشر y‏ الحادى عشر. 
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: عمران مدينة القاهرة فى بداية القرن العشرين‎ Y-Y-A 


شهدت مدينة القاهرة طوال فترة القرن العشرين بصفة عامة توسعات مستمرة » حيث امتدت 
توساعاتها جهة الشمال ( ضاحية شبرا) و الشمال الشرقى ( ضاحية مصر الجديدة و الزيتون و المرج ) 
وجنوبا نحو المعادى والتى ربطت مدينة القاهرة بضاحية حلوان ¢ كذلك امتد التوسع وإعمار الضفة 
الغربية لوادى النيل مع إنشاء الجسور . 

حتى أصبح نطاق مدينة القاهرة العمرانى يمتد فى محافظتين فى آن واحد هما القليوبية فى الشمال 
الشرقى و محافظة الجيزة فى الغرب . 


ترجع بدايات تلك التوسعات الضخمة لمدينة القاهرة إلى بداية القرن العشرين » حيث ظهرت 
الشركات العقارية و الإنشائية الكبرى والتى كونت استثمارات ضخمة استطاعت بها عمل تطور 
عمرانى قوى » مثل مد شبكات النقل و المياه . 


مثل الترام الذى يربط بين وسط القاهرة و شبرا » و خط السكة الحديدية الذى امتد نحو المطرية 
والزيتون » إلا أن التعمير الحقيقى لمناطق شمال القاهرة › لم يظهر بصورة فعالة إلا بعد أن حصلت 
شركة المياه عام ١٠۹٠م‏ على امتياز توصيل مياه الشرب لأحياء ؛ القبة » الزيتون والمطرية حيث 
سارع ذلك فى تنامى عملية إعمارهم . 


ولقد تضاعف are‏ الشركات العقارية ست مرات مابين عامى ۱۹۰۰م — gc elds‏ فى غضون 
الشهور الست الأولى من عام 5017 ام تأمست ما Y‏ يقل عن خمس عشرة مؤسسة متخصصة فى 
الأراضى و العقارات ١‏ 

استمر التخطيط المتبع لتوسعات مدينة القاهرة ينتهج 
أنماط النسيج العمرانى » المأخوذة من أساليب التخطيط 
المتبعة فى المدن الأوربية » فأخذ حى جاردن سيتى 
شكل المدينة الحدائقية e‏ بيئما أخذ حى الزمالك نمط 
تقسيم قطع الأرض على القصور والفيلات . 


واختفت من تلك الأحياء أنماط النسيج العمرانى 
المتضام ‘ الحارات الضيقة 3 القصبة ‘ الأزقة »والتى 
عرفت بها العمارة الإسلامية » الأمر الذى كان له 
تأثيره الواضح على إحداث تغيير فى وضعية المسجد 
فى ذلك النسيج العمرانى الجديد »حيث كان المسجد 


LAN 


قديما مع توجيهه ناحية الكعبة »وكانت تتم بنجاح عملية MONON‏ 





AN 
ne i 1 معالجة التنافر الغريب فى مجال تخطيط العمائر الدينية‎ 
Section A-A. 0 ظل أنماط التخطيط الأوربية انعزل‎ A Ye بالدنيو ية‎ 
المسقط الافقى للمسجد الأقمر‎ : (V-A) شكل رقم‎ ٠ 3. Ay المسجد عن النسيج العمراى و الحضرى المحيط‎ 
كنموذج لمعالجة فرق توجيه فراغ الصلاة مع‎ 
) المحيط الحضرى للمسجد ( الشارع‎ 
عن : منظمة العواصم و المدن الاسلاميية ( مرجع سابق)‎ 





› طوسون و فؤاد الدهان‎ ada ترجمة‎ » "NV. VATY » إقامة مدينة حديثة‎  ةرهاقلا‎ "a جان - لوك أرنو‎ : ١ 
TU ص‎ ۰۲٤۷۲ ص‎ AN المجلس الأعلى للثقافة » القاهرة ۲۰۰۲م ۰ ص‎ 

Y‏ كريستل كسلر "e‏ عمارة الأضرحة فى داخل مدينة القاهرة " » أبحاث الندوة الدولية لتاريخ القاهرة ‏ 1۹1۹م ؛ 
الجزء الثانى »مطبعة دار الكتب » القاهرة ١1۹۷م‏ › 

0 : تحليل الباحث va ye‏ هذة الدراسة مثالا تحليليا لهذا الانعزال كما فى مسجد مصر الجديدة NAY)‏ 
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مديئة القاهرة فى بدايات y yall‏ العشر y‏ 


إمتدت توساعتها جهة الشمال (ضاحية شبرا) والشمال 
الشرقى ( ضاحية مصر الجديدة و الزيتون و المرج ) وجنوبا نحو 
المعاديو التى ريطت مدينة القاهرة بضاحية حلوان . كذلك إمتد 
التوسع و إعمار الضفة الغربية لوادى النيل مع إنشاء الجسور. 
حتى أصبح نطاق مدينة القاهرة العمرانى ste‏ فى محافظتين 
فى أن واحد هما القليوبية فى الشمال الشرقى و محافظة 
الجيزة فى الغرب . 


لوحة رقم A)‏ خريطة لمدينة القاهرة فى بداية القرن العشرين - 1۹۳م 
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خريطة لمدينة القاهرة 1933م 
عن 


Alexander Nicohosoff 
Civil Engineer 


Coren ru an PUALEHER ay 
Erablia. dad Arte “رمدي اطي هت‎ Eng! A. Nionnmaser 
2, Rye Sal Mermaid, t 








شكل رقم 1-A)‏ 1( :واجهات لعمائر 
سكنية على الطراز الإسلامى e‏ لضاحية 
مصر الجديدة 
عن رفع معمارى للباحث 





جديدة تعتمد فى شكلها المعمارى الخارجى على طرز العمارة 
الإسلامية » شكل رقم MAA)‏ شكل رقم )٠١- A)‏ » و إن ظل 
التخطيط العام للضاحية هو تقسيم لقطع أراض على نفس الأنماط 
الأوربية › 


و هى : ضاحية هليوبليس أو مصر الجديدة . 


صدر مرسوم تأسيس شركة واحات هليوبوليس فی ١‏ فبراير 
عام ١١۹٠م‏ ء aul‏ رجل الأعمال البلجيكى " البارون امبان " 
والتى يصفها روبرت ألبرت مؤرخ هذة المدينة " إن سيادة 
الزخارف المسماة بالإسلامية y‏ لأنها مأخوذة فى أغلب الأحوال 
عن الجوامع ) تضفى على المدينة سحرا خاصا ” " 


وبالفعل امتلأت عمائر تلك الضاحية بالمآذن و القباب 

والشرفات المسننة التى تعلو الأسطح . إلا أنها لم تستطع أن تقدم 

نموذجا لمحيط حضرى عمرانى ينسجم فيه و يتداخل فراغ 
المسحد 0 1 i‏ 





BR A e RIN Fan ae 
ضاحية مصر الجديدة‎ : (10 A) شكل رقم‎ 


Archiv fotografii, poflzenych Dr J Baumem a R Baumovou 
www.baum.com.au 


م١۹۹٤‎ » النشر › القاهرة‎ y أندريه ريمون » " القاهرة  تاريخ حاضرة " » ترجمة لطيف فرج دار الفكر للدراسات‎ : ١ 


۱۹۱ ص‎ YAA gac 


2: Robert Ilbert, " Note sur l'Egypte au XIX siecle : typologie architecturale et morphologie 
urbaine" , Annales Islamologiques , page 18, 1981. 


. :انظر الدراسة التحليلية لمسجد مصر الجديدة الفصل الحادى عشر‎ Y 
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۳-۸ الخلاصة 


شهدت فترة الثلاثينات من القرن العشرين نمو حالة فكرية جديدة » تضمنت أكثر من رؤية لمستقبل 
عمارة مدينة القاهرة . 

و فى ظل ظروف سياسية واجتماعية وثقافية e‏ ساعدت على هذا التعدد الفكرى » أصبح هناك مناخ 
ملائم لظهور اتجاهات متتعددة و متنوعة لعمارات المسجد » تمثل مؤسسات و طبقات المجتمع 
القاهرى و تعبر كذلك عن التعددية التقافية التى عاشها مجتمع مدينة القاهرة فى الفترة من بداية القرن 
العشرين و حتى قيام الثورة المصرية عام 557١م‏ , 
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الفصل التاسع 


الجهات والمؤسسات القائمة بالعملية التصميمية 
للمسجد 
فى بدايات القرن العشرين 


الجهات والمؤسسات القائمة بالعملية التصميمية للمسجد 


“ 


لمهيد 


يعرض هذا الفصل للهيئات والمؤسسات والأفراد الذين وجّهوا العملية التتصميمية لعمارة مساجد 
مدينة القاهرة » فى بدايات القرن العشرين » وذلك مع عرض مقتضب لأمثلة النماذج المعمارية التى 
قدموها حيث سيتم عرض وتصنيف هذة الأمثلة فى الفصلين التاليين . 


بالرغم من تنوع الهيئات والمؤسسات الراعية للعملية التصميمية فى بدايات القرن العشرين e‏ وذلك 
على غرار القرن التاسع عشر إلا أنه يمكن حصرها فى : 

-١‏ وزارة الأوقاف المصرية 

-Y‏ لجنة Bia‏ الآثار العربية 

Y‏ المكاتب و المؤسسات الهندسية 

l‏ ؛- صغار المقاولين و الحرفيين 

| : وزارة الأوقاف المصرية‎ ٠-5 





صورة لمبنى وزارة الأوكاف المطل على شارع هدى شعراوى 


من مجموعة syra‏ مجهولة المصدر؛ صورة للمبلى فى أوائل القرن المشرين 
شكل رقم )1-8( 


كانت إدارة الأوقاف العمومية التى أنشأها محمد على فى عام 1815 م هى أول هيئة فى مصر لإدارة 
ومراقبة الأوقاف الإسلامية . وأصبحت بعد ذلك قطاعا فى نظارة المعارف بعد تشكيل الوزارات 
۱ م ye‏ فى VT‏ يوليو سنة 1815 تم تشكيل ديوان عموم الأوقاف الذى تحول بعد ذلك إلى 
نظارة الأوقاف سنة 1911م ١‏ 





Aya «0 ۱۹۹۹م » ص‎ eM حمدى زقزوق : " وزارة الأوقاف بين الماضى والحاضر والمستقبل‎ : ١ 
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استطاعت وزارة الأوقاف وبشكل تدريجى منذ بدايات القرن العشرين » أن تكون المؤسسة الأكبر من 
عدد المساجد التى قدمتها » وقامت بتصميمها وإنشاوها .حتى بلغ عدد هذه النماذج التى تتبع لها عام 
٠ 6 Yeas‏ مسجد موزعة فى جميع أنحاء الجمهورية » تحتوى مدينة القاهرة وحدها على 
٠‏ مسجد ' » وبالرغم من أن ليست كل هذة المساجد تم إنشاؤها من قبل الأوقاف e‏ إلا أن 
الغالبية العظمى منها قد أنشأتة الأوقاف » التى تحولت مع العقد الثاني من القرن العشرين إلى مؤسسة 
: متخصصة e‏ ذات قدرة إستيعابية متزايدة » مسيطرة . 


Sere ge عد د الارتاف‎ 3 ot 1 

ra 3 e . - | 

والتى ب 8 Opd KH TA re‏ الشكل رقم (؟) النقريب قبيان WEY‏ 
vas, 5 PT yo te 5 3 3 ‘i‏ 
مص رة ا رباب بورضم انعا سرجه الد فى إنشاء الارفاف من سئة وشخ Ml‏ موجه ارو في إنشاء الاوقاف من ve Ree‏ 
k 5‏ = بون da‏ الد في شاء الارفاف من سئة f‏ 
من القرن العشرين gs‏ التى Mer‏ إلى Jia er‏ ۲ إلى 144۴ ues‏ 
لي اة vr.‏ 


انحسرت بعد ذلك بدأ من 

الخمسينيات AN g"‏ 
شكل رقم )1-9( و لقد 
الوصول إلى هذه المكانة عن 
بالوزارة ( قسم التصميمات AF ay Me ay YF FF ay rset‏ لم O 1441 nn ase Gy‏ 
الهندسية حاليا ) ء و الذى شل رقم (5-؟ ) : منحنى المد و الجزر فى القدرة الإنشائية لوزارة الأوقاف 
يرجع تاريخه إلى نهاية حيث تمثل الأربعينات قمة المنحنى شكل )1( e‏ بينما الخمسينات هبوط المنحنى شكل )1( 
القرن التاسع -jis‏ عن : ابراهيم البيومى غانم : "الأوقاف و السياسة فى مسر 


as ae 
ame K> 





1-9-؟ القلم الهندسى ( قسم التصميمات الهندسية ) بوزارة الأوقاف المصرية : 


ضم هذا القسم منذ تأسيسه فى نهاية القرن التاسع عشر نخبة من 
المعماريين الذين حددوا المعالم الرئيسية لمسجد مدينة القاهرة فى 
بدايات القرن العشرين » مثل : 


nun. ae 





4 4 2/4 95 شكل رق ۳-۹ ) : محمود باشا 
مصطفى باشا فهمى :كبير مهندسى الأوقاف E (E AVY AMD) ann‏ 
ماريو روسى : كبير مهندسی الأوقاف ل( Ca ENANA‏ )1401 1۹۲م( 

5 جيك عور ريه 
الملكية 





1 : Thomson Gale : Washington Report on Middle East Affirs , " Egypt Will Continue 
Nationalizing Mosque” , Amirecan Educational Trust , October 1, 2003 

؟: ابراهيع البيومى غانم : "الأوقاف و السياسة فى مصر » دار الشروق > القاهرة » ۱۹۹۸م e‏ ص ٠١١‏ , 
Y‏ : عن لائحة المشاركين فى لجنة حفظ الآثار العربية و وظائفهم » على بك بهجت » ترجمة لكراسات محاضر لجنة حفظ 
الأثار العربية »المجموعة الرابعة و العشرون e‏ من محاضر جلسات و تقارير قسمها الفنى عن سنة ۷١۹٠م‏ : المطبعة 
الأميرية باقاهرة 1515م . 
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۳-۹ أمثلة لأعمال - وزارة الأوقاف المصرية : 
( قراءة لمسجد الأوقاف كنموذج لمسجد مدينة القاهرة) 


سوف تتعرض هذه الدراسة البحثية فى الفصلين العاشر 
والحادى عشر للاتجاهات الفكرية التى تعاملت معها الأوقاف 
فى عمارة المسجد مع عرض أمثلة تحليلية لها . 


دراسة لمسجد السيدة فاطمة حلمى 1م 
شكل رقم )4-4( 


الملل y‏ :حى العباسية بجوار كلية 
الهندسة 
المن شيع : السيدة شفيقة هائم عباس (y‏ 


الجهة التصميمية : وزارة الأوقاف rer‏ 








ارتبط هذا المسجد شكل رقم )٤-۹(‏ بهبة أو صدقة 
جارية el yu)‏ كانت قطعة الأرض أو المال أو كلاهما 
معا) c‏ يقدمها المتبرع لصالح إقامة مسجد › تقوم 
الأوقاف بوضع تصميماته و الإشراف على إنشائه . 
Y CE‏ توضنع فيه رفنات: 
المتبرع وعائلته . لوحة رقم )4- ا( . 


بالرغم من انتشار هذا النمط من المساجد إلا أنه لم يكن 
التمظ liga aa ll‏ توان آخران من المساحه + 


النوع الثانى : مسجد المؤسسة : وفى هذا النوع يكون 
المانح للأرض و المال مؤسسة كمصنع أو شركة . 
ومشال ذلك مسجد مصر الجديدة ( السلطان حسين): 
١‏ مء الذى كانت الجهة الممولة له شركة مصر 
ارتباط برنامجها التصميمى بمدفن . 





١‏ : أنشأت هذا المسجد السيدة شفيقة هانم عباس كصدقة جارية 
على روح ابنتها كما جاء فى نص اللوح الإنشائى الذى يعلو 
المدخل : ' مسجد السيدة فاطمة أحمد حلمى المتينى باشا 
..أوصت بإنشاء هذا المسجد والدتها المحسنة الكبيرة المغفور لها 
السيدة شفيقة pile‏ عباس e‏ و نفذ وصيتها صهرها السيد محمد : 

أحمد العريان .أشابهم و غفر لهم . ,سئة di a MA‏ شكل رقم )1-9( pilates‏ 


65م" الخليج alata‏ 
عن : الأرشيف الهندسى بوزارة الاوقاف 
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النوع الشالث : مسجد Ad gall‏ > . 

وفيه تتحمل الدولة التكلفة الكاملة للإنشاء » وتوكل للأوقاف التصميم 
والإشراف على التنفيذ e‏ و تتميز نماذج هذ النوع بالضخامة و العظمة كنوع من التعبير عن سيادة 
الدولة ' كما فى مسجد صلاح الدين الأيوبى بالمنيل ١577‏ م و الذى وضع تصميمه كل من المهندس 
حسين بكرى و إسماعيل بكرى و عبد السلام نظيف ¢ وذلك تحت إشراف مدير التصميمات الهندسية 
على خيرت و بالتعاون مع المهندس ماريو روسّى . و لقد عرف هذا النوع ب ( مساجد القمة ) . 


مع تسارع AS ya‏ النمو والتوسع العمرانى لمدينة القاهرة ظهرت الأحياء التى تخلوا من المساجد . 
والتى يضطر سكانها لإقامة الصلاة على قطع من الأرض الفضاء e‏ يسورونها Ley‏ يتيسر من الغاب 
والبوص و قطع الإنشاء الخفيف. 


" لذلك سارعت وزارة الأوقاف لسد هذا النقص « و شيدت ف ىكل حى من تلك الأحياع مسجدا » بسيط المظهر 
» جميل فى محتوياته MOLI y‏ و زخارفه " 
ومع تزايد هذه الطلبات على مكتب التصميمات الهندسية فى وزارة الأوقاف . 
كانت هناك حاجة للعمل على وض إستراتيجية جديدة للتعامل بشكل مسبق مع تصميم المسجد 
zas (Pre-Designed Mosque )‏ نموذج تصميمى للمسجد مع مرونة فى تعديل الوضعية 
التصميمية ( Fitting‏ ) « للمسجد Ly‏ يتناسب مع ظروف و طبيعة الموقع . 


يحقق هذا النموذج : 
-١‏ القدرة على ملاحقة ومتابعة طلبات إنشاء المساجد المتزايدة . 
-Y‏ القدرة على إخراج هذه المساجد بصورة جيدة ( الجودة و الإتقان الحرفى — سرعة التنفيذ) 
بالرغم من ضغط العمل e‏ و ذلك نتيجة للخبرات للخبرات الحرفية و التنفيذية المتكررة مع 
نفس النموذج . 
إلا أن هذا النموذج كان لة نتائجه السلبية : 


.-١‏ تحول عمارة مسجد الأوقاف إلى عمارة تقليدية ونمطية » وافتقارها إلى الابتكار والإبداع 
فنجد أن مسجد السيدة فاطمة حلمى ۹ م شكل رقم e )٤-۹(‏ لوحة رقم ( 1-4( والمنشأ 
بالعباسية يتبع نفس التصميم لكل من مسجدى الجزيرة بالزمالك to‏ م شكل رقم )2-4( 
ومسجد منصور الأتصارى بفم الخليج ۸٤۱۹م‏ شكل رقم )1-4( ؛ 


فى تصميم مسجد السيدة فاطمة حلمى المئشأ فئ القاهرة 144١م e‏ والذى تتطابق واجهاته و 
عناصره التصميميّه مع مسجد فاروق الأول بالمنتزه لوحة رقم )1-9( 





)1( : تامر عبد العظيم : دلالت الصورة فى عمارة المسجد المعاصر e‏ رسالة ماجستير ٠٠١‏ كلية الهندسة » جامعة 
عين شمس ص 1٠١‏ » ص El‏ 

VY ص‎ Vega دار الكتب المصرية › القاهرة ۱۹۹۹م‎ e" القاهرة‎ e شحاتة عيسى إبراهيم‎ : (Y) 

(Y)‏ :تعريف الباحث :المقصود هنا : نموذج تصميمى للمسجد يوضع مسبقا قبل التعامل مع معطيات الموقع e‏ أى يعتمد 
على التصميم أولا » ثم دراسة الموقع ثانيا . 

)2( لاحظ الباحث ارتباط ظهور هذا النمط من المساجد بفترة الأربعينيات من القرن العشرين » و هى الفترة التى زادت 
فيها نشاطات الأوقاف و تضاعفت فى مجال إنشاء المساجد » و كذلك هى الفترة التى غاب فيها المعمارى ماريو روسى 
كبير مهندسى الأوقاف بسبب اعتقاله فى الحرب العالمية الثانية . 
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قطاع مواجه لخائط القبلة 
عن : رفع معمارى Soll‏ 


الجزء العلوى من مئذنة all‏ 
( دراسة تفصيلية ) 
, من: رفع معمارئ للياحث 


NN 


واجهة المدخل لمسجد السيدة فاطمة حلمى 
1 عن + رفع معمارى للباحث 





لوحة رقم )1-9( : مسجد السيدة فاطمة حلمى ۱٤۹١م‏ 
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عن وزارة الأوقاف المصرية 





لوحة رقم ( ۹- (Y‏ : مسجد المنتزه ( فاروق الأول ) 
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4 لجنة حفظ الآثار العربية : 


: الآثار العربية‎ Bia نشأة لجنة‎ ١-1-3 


يرجع تاريخ نشأتها إلى نهاية القرن التاسع عشر عندما قدمت نظارة الأوقاف عام ١۱۸۸م‏ تقريرا إلى 
الخديوى توفيق تدعوه إلى انشاء لجنة معنية بالحفاظ على التراث المعمارى للعمارة الإسلامية ¢ ela‏ 


فيك 


"يمكن pad‏ أن تاخذ عن أوروبا شرائعها وقواعدها المالية و الإدارية » و لكن من الخطا أن 
تأخذ فنونها المعمارية غير المناسبة لمناخها Y y‏ لخصوصية الشعب العريى on‏ و لقد حددت 
نظارة الأوقاف الأهداف المرجوة من تلك اللجنة فى التقرير : 


. حصر جميع أرباب الصناعة والارتقاء بمستواهم المعرفى و المهنى‎ : (N 

. حفظ رسومات الآثار العربية بكل دقة فى مكتبة عمومية‎ : (Y 

' . إحياء الصئاعات التى يخشى اندثارها و تطويرها إلى صناعات جديدة‎ : (Y 
و لقد أصدر الخديوى توفيق أمرا بإنشاء اللجنة فى ۸١/١١/١۱۸۸م » لتعمل تحت رئاسة نظارة‎ 
الأوقاف واستمر هذا الوضع حتى عام ١1۹۳م » الذى انتقلت فيه إدارتها إلى نظارة المعارف‎ 
, " " العمومية » ثم استقلت بعد ذلك فى نفس العام لتعرف ب " المجلس الأعلى لإدارة حفظ الأثار العربية‎ 





۲-۹ أعمال لجنة حفظ الآثار العربية فى عمارة مسجد 
مدينة القاهرة : i‏ 3 


كان للجنة حفظ الآثار العربية دور هام و واضح فى إحياء 
العمارة التراثية للمسجد Conservation)‏ ) « والذى Sis‏ 
فى : 
)١‏ : الحفاظ على الأثار القائمة من المساجد 
( أعمال ترميم — إنشاء دار الآثار العربية). 
(Y‏ : دراسة هذة المساجد وتوثيقها و زيادة المكتبة المحلية 
ومجموع رسوماتها ؛ والذى تمثل فى كراسات محاضر 





لجنة حفظ الآثار dys yell‏ 
شكل رقم (۲-۹) . | 
(Y‏ : إحياء الحرف المحلية و تطويرها و تجديدها ¢ الأمر م 


الذى كان له الأثر الواضح على أعمال إنشاء المساجد l ae‏ 
الجديدة » فخرجت العديد من مساجد الأوقاف فى صورة شكل رقم ( ۷-۹ ) : لوحة القبة الفيداوية 
ño‏ 1 من أعمال توثيق اللجنة 

Comité Bulletin 1897 : Pl, V 149 عن‎ g 


58 Stanley Lane-Poole, The Story of Cairo, Nendeln/Liechtenstein: Kraus Reprint, 1902, ` 

reprint 1971 

EY فی مصر‎ ê 190Y a VAAN دراسة أساليب ترميم و حفظ الآثار العربية فى الفترة من‎ Wee عبد المقصود‎ gli: Y 
. ١١ م , ص‎ ۱۹۹٩۹ — كلية الهندسة - جامعة عين شمس‎ e رسالة ماجستير‎ 


VA كراسة رقم‎ e ٥٥ص‎ )١١( ملحق )1( » كراسة رقم‎ )١( كراسات لجنة حفظ الأآثار العربية : كراسة رقم‎ : Y 
. (2) رقم‎ Gale YAO محضر‎ 
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الجهات والمؤسسات القائمة بالعملية التصميمية للمسجد 


۳-۹ أمثلة لأعمال لجنة UY) Bas‏ العربية = 


قامت لجنة حفظ الآثار cis yl‏ بالتعامل مع الكثير من 
المساجد الأثرية سواء كان بالدراسة والتوثيق أو الحفظ 
والتطوير e‏ مما كان له أشر واضح فى توجيه وتدعيم 
الخبرات التصميمية لوزارة الأوقاف المصرية القائمة على 
تصميم أغلب مساجد القاهرة فى تلك الفترة . 


و لقد عني الباحث فى اختياره للأمثلة بنماذج المساجد 
التاريخية التى قامت لجنة حفظ الآثار العربية بإعادة 
تصميمهم من جديد وليس فقط ترميمها . 


۱-۳-۹ مسجد الطباخ بعابدين : ۱۹۲۰-۱۸م 





الم وقع :حى عابدين /شارع على باشا ذو 


الفقار ( الصنافيرى سايقا) l KIEN‏ 
المشنشوىء : وزارة الأوقاف / لجنة حفظ الآثار ‏ شل رقم E (A-A‏ د بعابدين 
العربية د 


Atelio Potricolo & G.Rossi : التصميم المعمارى‎ 

الخلفية التاريخية للمسجد : 

أنشأه الأمير جمال الدين أقوش نائب الكرك فى age‏ السلطان الناصر محمد e‏ و لما تهدم هذا المسجد e‏ 
جدده الحاج على الطباخ الذى كان يعمل طباخا فى قصر السلطان محمد بن قلاوون ' .و لقد ظل هذا 
المسجد الذى يعتبر من أقدم المساجد المملوكية » قائما بالصورة التى تركها الحاج على الطباخ حتى 
عصر على باشا مبارك والذى وصفه : ۰ 

" به منبر و خطبة وله منارة و شعائر مقامة إلى الغاية من جهة الديوان "( أى ديوان الأوقاف ) ١‏ 
ثم جدد بعد ذلك المسجد بالكامل من قبل وزارة الأوقاف و لجنة حفظ الآثار العربية ' » ولقد شارك 
المعمارى ماريو روستّى كبير مهندسى الأوقاف وقتها فى تصميم المسجد الجديد “ 


التخطيط القديم للمسجد ‏ قبل تجديدات عام ۱۳۰۰ھ /۱۹۳۳م ° : 


يرجح الباحث أن يكون التخطيط القديم للمسجد على نمط المسجد ذى الأروقة » حيث يذكر المقريزى 
أنه " ن من أقدم المساجد المملوكية "» كما يرجح الباحث أن المسجد القديم كان يشغل مساحة أكبر 
من المساحة التى عليها المسجد الحالى » و فراغ الصلاة فيه كان على شكل منتظم » و أن يكون 
المسجد يشغل Te ja‏ من قطعة الأرض المطلة على شارع محمد فريد » كما يمكن أن يكون مدخل 
المسجد القديم على ناصية تقاطع شارعى محمد فريد و الصنافيرى » ولقد أقام الباحث هذه الفكرة feli‏ 
على الزاوية القائمة التى تصنعها شطفة قطعة أرض الجار مع اتجاه القبلة » لوحة رقم ( O ٠-5‏ 





١‏ : سعاد ماهر » مساجد مصر وأولياؤها الصالحون e‏ الجزء الثالث e‏ ص e ۲۰۲ ga ed‏ عن ما ذكره المقريزى فى 
وصف المسجد فى A ul AUS‏ 

. على باشا مبارك : الخطط التوفيقية الجديدة‎ : Y 

۲١٤ ص‎ » AN سعاد ماهر » مساجد مصر و أوليائها الصالحون › الجزء‎ : Y 

£ : أحمد صدقى » " أعمال ماريو روسى فى الأوقاف " مجلة "مدينة" e‏ العدد e T‏ يوليو - سبتمبر ۱۹۹۸م » ص 17 
© : عن اللوحة الإنشائية التى تعلو مدخل المسجد ' جدد فى عهد الملك فواد الأول سئة "ay ro.‏ 
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التخطيط الجديد للمسجد ؛ بعد تجديدات SD ale‏ 0 


يمكن فهم التخطيط الجديد لفراغ الصلاة فى المسجد على أنه " ذو 
شكل غير منتظم '" كما تصفه د/سعاد ماهر i‏ لوحة رقم )1١-5(‏ › و 
لكن هذا الشكل الغير منتظم هو بالأساس نتاج طرح جزء من المسجد 
القديم و إعادة إدخال المسجد( Re-fitting‏ ) فى قطعة أرض ure‏ 
شكل مغاير للقطعة التى بنى عليها e‏ و الحلة قطعة الأرض الجديدة 
على شكل مستطيل متعامد على شارع الصنافيرى ١.‏ 

إلا أن تخطيط المسجد نفسه يتبع النمط المتعامد e‏ يتوسط فراغ الصلاة 
أربعه دعائم ترفع شخشيخة محمولة على رقبة Cie‏ الشكل و تنتهى 
بسقف منشورى الشكل › كما فى شكل ( 99(¿ 


واجهة المسجد : 
واجهة المسجد استخدم فيها مداميك ( الطوب الأحمر) بشكل ظاهر 


كمادة نهو e‏ ولقد امتازت هذه الواجهة بالحرفية الشديدة فى إعادة 
صياغة العناصر التراثية للعمارة الإسلامية التقليدية بغير خامة الحجر 





كما امتازت هذه الواجهة بالتنوع فى استخدام الخامات ( e als‏ | 
حجر ء رخام e‏ بياض ( و توجية كل خامة ناحية العنصر المئاسب AS‏ 


Dae ee $ 7 k in‏ شكل رقم )9-4( : أعلى 
كاستخدام الرخام مع الأعمدة y e‏ الحجر مع الأعتاب المفرزة » ET‏ 






فى بدايات القرن العشرين . (تحليل الباحث ), ٠‏ عن : بعلا ماهر مسساجد مصير و أولياؤها 
لصالحون 





E aS ERS a ca 


عن : رفع معمارى للباحث 


. تحليل الباحث‎ : )١( 
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:سسات القائمة بالعملية التصميمية للم 
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لوحة رقم ( 5- (Y‏ : مسجد الطباخ بحى عابدين ( الواجهة) 
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الجهات والمؤسسات القائمة بالعملية التصميمية للمسجد 
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لوحة رقم ( 9- (E‏ : مسجد الطباخ بحى عابدين ( المسقط الأفقى و الموقع العام ) 
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وُسسات القائمة بالعملبة التصميمية للمسجد 





۲-۳-۲۹ مسجد الفتح بعابدين ( ۱۳۳۸ھ / ۱۹۱۸م). 


ال وقع : 
حسى عابدين Sa]‏ 
عابدين 

: المنسسسشىء‎ l 
الخديوى توفيق‎ 

التصميم المعمارى : 

0 لجنة حفظ الآثار العربية 





الخلفية التاريخية للمسجد : 


عرف المسجد بهذا الاسم نسبة إلى 
أمير اللواء السلطانى عابدين بك 
الذى أنشأ قصره بجوار هذا 





المسجد e‏ و كان وقتها المسجد شكل رقم )1-4 1( : مسجد الفتح بعابدين _جامع عابدين الجديد 
يعرف بجامع e‏ حكلى جدده صورة عن : مساجد مصر e‏ وزارة الأوقاف 


عابدين بك فى عام ( ge (pl I) /ه١٠١ 5١‏ رصد علية الأعيان و حبس له الحبوس :وعرف بعد 
ذلك المسجد بجامع عابدين e‏ و لما Lia‏ الخديوى إسماعيل قضره تركه متداخلا فى حدود القصر e‏ 
وظل كذلك حتى أمر الخديوى توفيق بتجديده ؛ فعهدت بذلك وزارة الأوقاف إلى لجنة حفظ الآثار 
العربية » Ä‏ | 
" و قد إعد له مشروع عظيم روعى فيه أن يكون على مثال المساجد العثمانية " 
حسن عبد الوهاب المساجد الأثرية ص Y‏ ا" 


و بذلك تكون اللجنة قد أعادت تصميم و تخطيط المسجد e‏ ليكون على نمط المسجد ذى المسقط الأفقى 
المتعامد , ١‏ 


فى التخطيظ القديم للمسجد قسم فراغ الصلاة إلى أروقة » فكان عبارة عن قاعة كبيرة ذات أعمدة 
تحمل عقودا يرتكز عليها السقف الخشبى .يتوسط المسجد ( منور كبير) للإضاءة و التهوية . بنى 
الشمالية ولقد احتفظ بالمدخل القديم و المنارة مع تغير أماكنهم حسب التصميم الجديد الذى Ala y‏ 
لجنة حفظ الأثار العربية ' » و ail‏ قام الباحث بإعداد دراسة تخيلية للمسجد (رسم تصورى الحالة 
التى كان عليها المسجد قبل التجديد ) » لوحة رقم )112( e‏ و ذلك بناء على وصف حسن عبد 
الوهاب للحالة التى كان عليها المسجد قبل التطوير . 

١‏ : تحليل الباحث ‏ يعتبر مسجد الفتح م الذى اعادت تصميمه لجنة حفظ الآثار العربية من الأمثلة الهامة لنموذج 
المسجد ذو التخطيط المتعامد المغطى بقباب » فبالرغم من أن الأصول التاريخية انمط التخطيط المتعامد ترجع إلى النماذج 
العتماتية كمسجد محمدعلى » إلى أن فى تلك الأصول التاريخية كانت القباب و أنصاف القباب ترفع القبة المركزية فى 
وسط فراع الصلاة » و لكن بدءا من مسجد الفتح ١1114‏ م » أصبحت هذه القباب تقع فى الأركان ( قباب CAES)‏ 
برمسيس و مسجد النور بالعباسية » ولقد اصطلح تسمية هذا النموذج من قبل وزارة الأوقاف ب مساجد القمة . 





Y‏ : حسن عبد الوهاب e‏ المساجد الأثرية ص فسن > سعاد ماهر مساجد مصر و أولياؤها الصالحون ؛ الجزء الرابع ص 
94 : 
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الجهات والمؤسسات القائمة بالعملية ١‏ 
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-f te‏ > ليما 


الفتح بعابدين ( الواجهة من داخل القصس . 


عن : رسم الباحث 


لوحة رقم )1-4( : مسجد الفتح بعابدين ( الواجهة ) 





التخطيط الجديد للمسجد e‏ بعد تجديدات عام ۱۹۱۸م : 


اعتمد التخطيط الجديد للمسجد على أن يكون فراغ مربع مقسم بشكل متعامد مغطى بقبة فى الوسط 
وأربعة قباب صغيرة تشغل أركان المسجد الأربعة . »يحيط بالقبة أربعة أروقة «Bo gine‏ 

لوحة رقم ( c, ) ١١-4‏ الواجهة الرئيسة تقع بالجزء الغربى و تطل على حديقة قصر عابدين › 
ويتوسطها المدخل الملكى . كما Gall‏ بالمسجد من جهتة إلجنوبية الغربية راواقا أعد لاستراحة الملك 
قبل دخولة المسجد .و قد غطى بمجموعة من القباب الضحلة ' » Lal‏ المئذنة فتقع فى الجزء الجنوبى 
الشرقى و all‏ حافظت لجنة حفظ الآثار على النمط العثمانى للمئذنة , لوحة رقم ( 5-؟١).‏ 





۱۹۷ ص‎ VAN سعاد ماهر : مساجد مصر و أولياؤها الصالحون » الجزء الرایع > ص 180 ص‎ : ١ 
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9-” المكاتب الهندسية : 


: نشأة المكاتب الهندسية الخاصة‎ ١-۹ 


ازدهرت ونمت شركات المقاولات والمكاتب العقارية الأجئبية تحت ظل الاحتلال البريطانى لمصر 
Ne (AENA Y)‏ هذا الازدهار لم يستمر بعد عام م » حين ألغيت المحاكم المختلطة 
وأصبح النفوذ الذى تمتع به المعماريون الأجانب لفترة طويلة مهددا فآثروا العودة إلى بلادهم . ' 


ومن هذه الشركات التى قادت حركة الإنشاء والتعمير فى مديئة القاهرة : 


. عين شمس - مصر الجديدة للإنشاء والتعمير‎ daly شركة ضاحية‎ : )١( 

. الشركة العقارية المتحدة - حلوان‎ : (Y) 

(N)‏ : شركة الجيزة للإنشاء و التعمير. 

)2( الشركة المتحدة لبناء حى جاردن سيتى . " 
بالرغم من نشاطات تلك الشركات الواسعة » إلا أنها لم تكن لها إهتمامات بإنشاء المساجد فى الأحياء 
السكنية التى أقامتها » حيث كان معظمها للجاليات الأجنبية » ومع تزايد الكثافة السكانية المسلمة فى 
تلك الضواحى عمدت تلك الشركات إلى إسناد مهام إنشاء المساجد فيها إلى وزارة الأوقاف " 


كما فى مسجد jaa‏ الجديدة al gro‏ ‘ والذى أسندت مهام إنشاءه شركة مصر الجديدة للإنشاء 
. والتعمير لوزارة الأوقاف . 


۳-۹ المكاتب الهندسية المصرية : 


ارتبط ظهور المكاتب الهندسية » مع عودة البعشات المصرية التى أرسلت لدراسة فنون العمارة فى 
أوربا . وترجع البدايات الأولى للمكاتب الهندسية المصرية مع المكتب الذى أقامه المعمارى على 
لبيب جبز والإنشائى د / وليم سليم حنا فى الثلاثينات الذى انشأ العديد من المشاريع القومية التى مولها 
بنك مصر ¢ كذلك شركة مقاولات محمد حسن العبد .“ 


رياض e‏ محمد رأفت e‏ محمود الحكيم » سيد كريم » أبو بكر خيرت e‏ أحمد شرمى › deal‏ صدقى . 

1-۳-۹ أعمال المكائب الهندسبة الخاصة فى مجال عمارة المساجد : 

بالرغم من قلة أعمال هذه المكاتب فى عمارة المسجد إلا أنه يمكن تميز ثلاثة أمور هامة فى تعاملهم 

)1( :تبنت هذة المكاتب فى مشاريعها المغمارية ( السكنية و الصناعية و الإدارية ) التى تماشت 
تصاميمها المعمارية مع مناهج العمارة الحديثة التى سادت أوروبا فى العشرينات و الثلاثينات . 
إلا انهم وجدوا صعوبة فى عمل تطبيق كامل لتلك المناهج مع عمارة المسجد e‏ المستغرقة فى 
العناصر التراثية للعمارة المصرية الإسلامية . كما أنهم لم يستطيعوا ترك هذة المناهج والتخلى 





: صلاح زيتون ‏ “ e‏ القرن العشرين " ص 175. 
: توفيق عبد الجواد » " مصر العمارة فى القرن العشرين " » ص۲ . 

: أندرية ريمون » 0 القاهرة تاريخ حضارة " » ترجمة لطيف فرج e‏ دار الفكر للدراسات e‏ القاهرة كام 
: صلاح زيتون » " عمارة القرن العشزين " » ص AVY‏ 
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عنها . لذلك عمدوا إلى | Gulla placa‏ ومعالجات جفيدة 2516 بالقديم لگن فی ساق معطيات 
al!‏ لوحة رقم (۸-۹) . 


(Y)‏ ساعدت ودعمت الرؤية المعمارية الجدية لهذه المكاتب ؛ فى أن يكون لها أسلوبها الخاص 
المميّز » والذى تحول بعد ذلك إلى فكر واتجاه جديد يخرج على أفكار مؤسسة الأوقاف التى 
باتت تقليدية . وفى مراحل متأخرة ( الأريعينات ) بدأ هذا الفكر ينتقل إلى مؤسسة الأوقاف 

e عمدت هذه المكاتب إلى تجريب وإعمال أفكارها الجديدة فى المشاريع التى تقوم بتنفيذها‎ (Y) 
ويحتوى برنامجها التصميمى على مسجد ( كمشاريع المصانع والمستشفيات ) » كما فى مسجد‎ 
مدينة العمال بشركة الغزل والنسيج (فترة الثلاثينيات ) ومسجد المطبعة الأميرية فى بولاق‎ 
. oe للمعمارى على لبيب‎ 
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لوحة رقم (۹- ۸) : نماذج لمآذن مساجد حديثة 


OF‏ يحيى وزيرى » " موسوعة عناصر العمارة الإسلامية »الجزء الثانى" 


| : سوف تتعرض الدراسة البحثية للمناهج والاساليب التى اتبعتها هذة المكاتب فى تحقيق المعادلة بين القديم y‏ الحديث 
وذلك فى الفصل العاشر مع عرض أمثلة تحليلية لها فى الفصل الحادى عشر . 
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Clan‏ القائمة بالعملية التصمبمية للمسجد 





4-4 صغار المقاولين و الحرفيين : 


1.8.9 التعريف بمسجد صغار المقاولين و الحرفيين ( المسجد التقليدى) : 


Y‏ حظ الباحث من خلال دراسته لمسجد القاهرة فى بداية القرن العشرين مجموعة من المساجد 
امتازت ب : 


؟) : المهارة الحرفية فى بعض من أجزاء المسجد ( مئذنة e‏ مدخل ) e‏ وسوء 
توجيهها وتوزيعها فى كل المسجد . 

(Y‏ : عدم الاتساق والانسجام بين نسب العناصر المعمارية المكونة للمسجد ( نسب 
ارتفاع المئذنة لارتفاع واجهة المسجد ) » شكل رقم )99-4( . ويلاحظ فيه 
النسب غير الرشيقة للمئذئة العثمانية لمسجد حسن أبو العلا ١٠۹٠م‏ . وبساطة 
واجهة مسجد الشفاء ١٠1١م‏ بالنسبة لتفاصيل مئذنة المسجد ذات النمط المملوكى 


4) : امتازت هذه النماذج بالبساطة وعدم التعقيد سواء على مستوى المسقط الأفقى 
أو تفاصيل الواجهات وذلك بالنسبة لنماذج المساجد التى قدمتها الأوقاف فى نفس 
الفترة الزمنية . 

°( : دائما ما يرتبط اسم المسجد باسم منشاة أو المتبرع بتكاليف إنشاءه » مع عدم 
احتواء المسجد على مدفن خاص بالمتبرع . ' 

4( : التنوع الشديد والمغالاه فى GLAS‏ ومواد البناء فى واجهات المسجد كما فى 
مسنجد الشيخ عبد الله لوحة رقم (۸-۹). 





مسجد اجاج حسن أبو العلا ira‏ مسجد الشفاء ۹١۹٠م‏ مسجد منصور بك us‏ الله heey‏ 
(منشية الصدر) ١‏ اسراى القبة) (العباسية) 


شكل رقم ( )١-5‏ : التكوين و النسب الهندسية الغير متسقة للمساجد صغار المقاولين 
دراسة من إعداد الباحث عن رفع معمارى للباحث 





١‏ : يعكس عدم ارتباط مسجد المتبرع بمدفنه e‏ تعكس الاختلاف الثقافى بين طبقتين فى المجتمع المصرى فى تلك الفترة 
الأولى هى طبقة الأعيان و GUS‏ التجار » الذين كانوا يميلون إلى أن تنشا الأوقاف مساجدهم التى يدفنون فيها بعد ذلك 

وهى عادة متأصلة فى حكام مصر و أثريائها « بينما الطبقة الثانية و هى طبقة المشايخ و صغار التجار » و الذين AS‏ 
يستخدمون صغار المقاولين لإنشاء مساجدهم e‏ كانوا يرون الاكتفاء بتخليد ذكراهم فى اسم المسجد فقط و ( اللوح 
الإنشائى الذى يعلو المدخل ) e‏ وكانوا يدفنون فى مقابر خاصة بهم » حيث كانوا يرون أن الأولياء فقط هم من يدفئون فى 
المساجد . ( استقراء و تحليل الباحث ) . 


ale 


و تفاصيل شرفات المسجد 

Cus‏ إستخدم الجبس لعمل الشرفات 
بينما إستخدم الحجر لإتشاء dail ya‏ 
المسجد 


أسفل : تفاصيل مداميك الطوب 
| لمستخدمة فى Í‏ 3 تكسية و إنشاء 
الأجزاء السفلية من المسجد 


عن رفع معمارى للباحث 
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As‏ مدخل المسجد 


عن رفع معمارى للباحث 


N 
Be 


JN 





لوحة رقم (۹- ۸) : مسجد الشيخ عبد الله » بدايات القرن العشرين 





(Y‏ استمرار أعمال التطوير » التوسعة e‏ إعادة البناء والتجديدات المستمرة التى يحدثها 
الأهالى فى هذه المساجد » حتى ان الباحث قد وجد أن فى مسجدا واحدا يوجد ثلاثة نظم أنشاء y‏ 
حوائط حاملة » هيكلى « منشآت معدنية ) كل واحد منهم يتبع شبكة محاور انشائية مختلفة كما فى 


ولقد أدت هذة التعديات و التوسيعات إلا صعوبة دراسة هذة المساجد و تأريخها e‏ كما أدت إلا شطب 
معظمها من سجلات الأثار " 


: التعريف ب صغار المقاولين و الحرفيين‎ ١-4-4 


تبيّن من خلال الدراسة البحثية التى Lal yal‏ الباحث أن هذه المجموعة من المساجد e‏ قام بتنفيذها 
صغار المقاولين » و بعض الحرفيين المتخصصين بعمارة المسجد ممن اكتسبوا خبراتهم بالعمل فى 
مشاريع مساجد وزارة الأوقاف , 

و الذين تنوعت خبراتهم الحرفية ما بين المتخصصة جدا والماهرة فى عمارة المسجد كما فى : 

حالة المعلم " على جلط " الذى عرف dic‏ بدقته و براعته فى حرفته › 

ولقد اشتهر dic‏ انه صنع شباكا لمسجد السلطان i‏ 
. الحنفى مركبا من نوي البلح » ثم فكه بأجمعه 
. ووضعه فى منديل ودعى أرباب الفن من حرفته 
للقيام بتعشيق الشباك المذكور ثانية فأعياهم ذلك " 






يمكن الاستنتاج من هذه القصة أن الحرف التقليدية 
قد بلغت فى بدايات القرن العشرين مستوى متميز 
فى الصناعة وذلك لما Cal‏ به كل من مدرسة 
الآثار العربية » الأمر الذى شجع عددا من الحزفين 
. وصغار المقاولين بالقيام بالأعباء التصميمية 

والتنفيذية للمسجد معا ¢ كما فذى illa‏ : منصور بك 
خير الله المقاولجى « الذى أقام العديد من مبانى 
قصورمنطقة غرب العباسية e‏ وكذلك قام بإتشاء 
مسجدين ¢ أحدهما يحمل اسمه ؛ مسجد منصوريك = | 
خبر الله a AV‏ والآخر بسراى القبة ؛ مسجد شكلرقم(4-4١):‏ صانع عربى (PAAY)‏ 


لشفاعء ١151م‏ (انظر الدراسة التحليلة الفصل الحادى te‏ لوحة زيتية متحف المتروبوليتان 
١ u ei,‏ عن : ثروت عكاشة ؛ مصر فى عيون الغرباء 


١:فى.مسجد‏ الشيخ عبد الله : استخدم الحجر فى بناء حوائط المسجد الحاملة e‏ ثم استخدم الطوب الظاهر قى عمل تكسية 
للنصف السفلى من واجهة المسجد » ثم فى منتصف القرن العشرين حدثت توسيعات و تعديلات فى المسجد y‏ منها عمل 
Las‏ للسيدات e‏ استخدم النمط الهيكلى فى انشائه » هذه التوسيعات اقتضت إلى هدم المسجد بالكامل ماعدا قبة ضريح 
الشيخ عبد الله » ثم استخدم النشاء الهيكلى الخفيف فى عمل مظلة حديدية امام المسجد للصلاة . A‏ 


Y‏ : ظلت هذه المساجد لفترة طويلة لا تتبع وزارة الأوقاف e‏ بدأ فقط عمل برنامج تسجيلى لها فى بداية التسعينات من 
القرن العشرين » لذلك وجد الباحث صعوبة كبيرة فى التأريخ لها خاصة مع شطبها من الآثار » و عذم وجود رسومات 
أصلية لها . Ä‏ 

م١۹١٤ مطبعة التوفيق بمصر » القاهرة‎ › ١1 ص‎ e" على فهيم : " الفنون الصناعية‎ ¡Y 

' : إبراهيم إبراهيم saal‏ عامر : العمائر الدينية بمدينة القاهرة فى عصر إسماعيل و توفيق و عباس حلمى الثانى » من 
4 ص ١15‏ رسالة دوكتوراه e‏ كلية الآداب جامعة طنطا . 
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0.9 الخلاصة 


تنوعت الجهات القائمة بعمارة المسجد فى بداية القرن العشرين و التى حصرتها الدراسة فى : 


)- وزارة الأوقاف ) القلم الهندسى) 
2 لجنة حفط الآثار العربية 

"- المكاتب الهندسية الخاصة 

-٤‏ صغار المقاولين و الحرفيين 


ولقد ارتبط هذا التنوع بتعذد طبقى و ثقافى شهده المجتمع المصرى فى بداية القرن العشرين 
فكانت كل مؤسسة تعبر عن طبقة اجتماعية وثقافية مختلفة ذات متطلبات مختلفة فى البرامج 
الوظيفية لمساجدها : 















| العائلة المالكة 
fo‏ -كبار الأعيان ورجال الدولة 


- لها دور غير مباشر فى توفير الدعم المعرفى y‏ التقنى 
لوزارة الأوقاف . 

















تحولت الأساليب والمناهج التى اتبعتها كل مؤسسة إلى مناهج فكرية شكلت اتجاهات عمارة 
مسجد مدينة القاهرة فى بداية القرن العشرين . 
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الفصل العاشر 


اتجاهات عمارة مساجد مدينة القاهرة 
فى بدايات القرن العشرين 





a 


تمهيد 
تنوعت اتجاهات عمارة المسجد فى 
بداية القرن العشرين كنتيجة لتعدد 
المؤسسات والهيئات الراعية 
للمسجد واختلاف الرؤية الفكرية 
لكل مؤسسة ¢ كذلك كان للتغيرات 
والتطورات الفكرية التى تطرأ على 
هذة المؤسسات مع مرور الزمن 
دورا هاما فى تنوع هذه الاتجاهات 


صارت المؤسسة الواحدة تقدم 





اتجاهين معماريين للمسجد فى 
حالة " وزارة الأوقاف ١"‏ مسجد عمرمكرم مسبدناطمة اسم حل مسجد جمعية الشبان المسلمين 


)1935( )1941( )1951( 








ees E تصنيف اتجاهات عمارة‎ ١-٠ 
: 1 be 3 

igh de es > 4 e 
RE : بدايات القرن العشرين‎ 


مسجد الجماعات الإسلامية 
} 1956( 


أذى التنوع فى اتجاهات عمارة 
المس جد والتعددية الفكرية 
للمؤسسات الراعية له إلى صعوبة 
وضع مخطط تصنيفى يجمع أكير 
قدر من giai‏ المعمارية لمساجد 
تلك الفترة , 


ذلك لأن الباعث نحو تعدد اتجاهات 
عمارة المسجد فى هذة الفترة » هو 


مسجد المتح بعابدين مسجد العباس يحى مصر الجديدة 


باعث فكرى وليس متعلقا بالطرز )1918( )1930( 
LS‏ فى عصر محمد على " شكل رقم ( 1-١١‏ ) :التئوع فى اتجاهات عمارة المسجد فى النصف 
ْ الأول من القرن العشرين 


دراسة من إعداد الباحث 





e فى فترة الثلاثينيات من القرن العشرين كانت وزارة الأوقاف تقدم نموذجا أكثر تمسكا وارتباطا بالعمارة المملوكية‎ : ١ 
فى فترة الأربعينيات و ما تلاها ومع تنوع الفكر المعمارى وتنامى اتجاهات العمارة الحديثة تحول مسجد الأوقاف نحو‎ Ld 
نموذج أقل ارتباطا بالعمارة المملوكية من النموذج السابق‎ 

Y‏ : و ضعت من قبل عدة تصنيفات لعمارة المسجد فى عصر محمد على كان أهمها التصنيف الذى وضعة د/ محمود 
محمد الألفى e‏ و الذی صنف مساجد عصر محمد على إلى ثلاث طرز ( رومّى - مملوكى رومّى - مملوكى ) ؛ إلا أن 
هذا التصنيف اعتمد على الطراز كمبدأ اساسى للتمييز بين مساجد تلك الفترة e‏ فى حين أن الطراز فى بداية القرن التاسع 
عشر كان وسيلة لتحقيق غاية فكرية ؛ ly)‏ الباحث ) . 
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١-1١‏ إشكالية وضع مخطط يجمع النماذج المعمارية المختلفة لعمارة مساجد بدايات القرن 


العشرين : 
تعاملت عدة دراسات سابقة مع تصنيف الاتجاهات التصميمية لعمارة المسجد المعاصر فى pas‏ » 


ولقد اعتمد هذا الفصل فى تصنيفه لتلك الاتجاهات على هذة الدراسات والتى انتهت إلى تصنيف 


(Traditional / Vernacular Trend ) (As) الاتجاه التقليدى‎ ١ 


. (Conservative / Conventional) الاتجاه المحافظ‎ -Y 
. (Neo Islamic Trend) الاتجاه الإسلامى المحدث‎ Y 
(Contemporary / Modern Trend) الاتجاه المعاصر الحديث‎ -£ 


0- الاتجاه التلقيطى (Eclectic)‏ . 
\- الاتجاه الشعبى ) (Popular Trend‏ . 


و لقد راعى الباحث أن هذه الدراسات : 


Y.)‏ عتمدت على د تصنيف اتجاهات عمارة 
المسجد فى فترة النصف A‏ من القرن 
العشرين ٠‏ وبالتالى تعاملت مع اتجاهات أخرى 
ظهرت خارج النطاق الزمنى للدراسة البحثية » 
كما فى الاتجاه التقليدى المحلى الذى ظهر مع 
رقم )5-١١(‏ » والاتجاه الشعبى . 

والتحول . 

. ولم تختص بمدينة القاهرة‎ ) dele 





£~ إهمالها للنطاق الزمنى للاتجاه المعمارى » 
فترة ظهور الاتجاه وانتشاره ثم اضمحلاله e‏ > 
والتحولات الفكرية التى طرأت عليه » كما فى شكل رقم cg) AVE Basque: N)‏ لساري 


تحول الاتجاه التقليدى إلى الاتجاه الشعبى ر حسن فتحى و الذى عبر e‏ التقليدى المحلى e‏ أحد 
ie “Way ae‏ ¢ القرن الم ا اتجاهات النصف الثاني من القرن العشرين 
g Us OS de e‏ لعشرين $ عل : Steele, James. 1997. An Architecture for People:‏ 
The Complete Works of Hassan Fathy. London, United‏ 
Kingdom: Thames and Hudson.‏ 


sith 
o wut 


:١‏ تامر عبد العظيم : دلالات الصورة فى عمارة المسجد المعاصر » رسالة ماجستير ٠١ ve‏ كلية الهندسة e‏ جامعة عين 

„AA wet 1۳ شمس > ص‎ 
, Ihsan Fethi , " The Mosque Today ", In Architecture in Continuity , Sherban Cantacuzino , 
ed, New York: Apeture , 1985 . 
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7-١٠‏ المنهج المتبع لتصنيف اتجاهات عمارة مسجد بدايات القرن العشرين 


بمقارنة النماذج المختلفة التى قام بدراستها الباحث وجد أن جميعها يشترك فى علاقة ما بالموروت 
المعمارى لعمارة المسجد ( عمارة مملوكية - عمارة عثمانية ) » ويأتى الإختلاف فيما بينها فى 
اسلوب التعامل مع هذا الموروث m‏ 

وفى هذا يمكن تمییز محورين فكرييّن أساسيين شكل رقم )"-١١(‏ : 

)١(‏ : المحور الأول : المحور القائم على الدراسات المعمارية: 

1 : وهو المحور الذى اعتمدت نماذج المساجد التابعة له فى صياغة الأفكار التصميمية والتشكيلية 
لها على دراسات معمارية ( توثيقية 4 - تحليلية - نقدية ) للتراث المعمارى للمسجد ( المملوكى 
والعثمانى ) . 

١-ب‏ : امتازت النماذج المعمارية لهذا المحور بالتنوع والتميز من ناحية الابتكار والتعدد فى اتجاهات 
هذه المساجد ( نتيجة لأنها نابعة من رؤى فكرية مختلفة) . 


١ج‏ : الجهات الراعية ( التصميم المعمارى ) : مجموعة الهيئات والمؤسسات والمكاتب ممن 
تتوافر لها خلفية دراسية للموروث المعمارى لعمارة المساجد » مثل : لجنة حفظ الأثار العربية و وزارة 
الأوقاف و عدد من المكاتب الاستشارية . 

. ولقد تعددت الاتجاهفات التشى احور القائم علي الدراساث المعمارية 


Et u بحم‎ te See 


تندرج تحت هذا المحور الفكرى 
من iy Nod Aas‏ 


الفكرية لمنهج التعامل مع 


















الموروث التاريخى لعمارة ۴ 
المساجد . ty‏ 
Migs‏ النماذج القائمة على فكرة 8 Ea‏ 
الحفاظ على هذا الموروث › 15 Ea‏ 
وهناك النماذج التى قامت على $ 
13 
فكرة رفض هذا الموروث El ١‏ 
وبين النموذج الأول والثانى يقع | & 
نموذج ثالث لا ay‏ العمارة 
eas‏ لاريم GEN GSS a E ee, A‏ 
المملوكية بشكل مباشر وإنما Te‏ * |! ا 1 10 uU‏ 
يقسوم على فكرتى الحفاظ as |] ١ RR I ES I l‏ ]1 
Meda 0‏ افا ar‏ اعد 
ولك ويا l 11 ds ae 1 er‏ 
الذى ساد عمارة المساجد بدءا برلل ete ES‏ 
من فترة الأربعينات وما بعد 
ذلك , 1 شكل رقم (T-Y e)‏ مخطط تصئيف اتجاهات عمارة المسجد فى 
انظر شكل رقم (YA)‏ بدايات القرن العشرين 


دراسة من إعداد الباحث 


١‏ : بلال سنوسى عيد : " العمارة التراثية المصرية كأحد روافد بناء الفكر المعمارى ٠"‏ رسالة ماجستير ¢ كلية الهندسة 
~ جامعة Cpe‏ شمس — ۱۹۹۹٩۹‏ م › ص ‚YAo ¿jas ١44‏ 
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ولقد تمكن الباحث Jeli‏ على هذا من تقسيم الاتجاهات التى تندرج تحت المحور المحور القائم على 
الدراسات المعمارية إلى : 
١‏ الاتجاه المحافظ (Conservative / Conventional)‏ . 


وهو الاتجاه الذى eH‏ نمادج المساجد القائمة على فكرة الحفاظ على 
المورث التاريخى لعمارة المسجد e‏ فيما عرف حينها بالطراز المملوكى 
المحدث +" Neo - Mamluk Style‏ " ويقود هذا الاتجاه المؤسسات 
ذات الخبرة والمعرفة الجيدة بذلك الموروث e‏ مثل وزارة الأوقاف ولجنة 
حفظ الآثار العربية . 


. Biladi الاتجاة التجديدى‎ Y 


وهو الاتجاه الذى يحاول الجمع مابين فكرتى التجديد والحفاظ e Les‏ ولقد قاد 
هذا الاتجاه عدد من المعماريين الذين درسوا العمارة الحديثة بالخارج 
وتأثروا بها « وحاولوا المزج بين الأفكار الحديثة للعمارة والمفردات 
والعناصر التقليدية لعمارة المسجد . 

وقد مثل هذا الاتجاه كل من وزارة الأوقاف ( فى فترة الأربيعنات وما تلاها ) 
وعدد من المكاتب الهندسية الخاصة مثل مكتب : د/ على لبيب جبر وفريد 


. (Contemporary / Modern Trend) الاتجاه التجديدى‎ Y 
وهو الاتجاه المرتبط بالوظيفة ومبادئ العمارة الحديثة‎ 


" يقوم على تجاهل المكان والزمان و الجماعة و الطابع و التراث 
القائم » و الغاع القائم القديم ليحل محله الحديث ital‏ 

عن : بلال سنوسى عد ' 
تأخرت نماذج هذا الاتجاه فى الظهور » نتيجة لصعوبة تحقيق الرفض CLASH‏ 
للموروث التقليدى لعمارة المساجد e‏ وإن كانت الأفكار الخاصة بهذا الاتجاه 
قد بدات فى الظهور فى فترة الثلاثينات من القرن العشرين » ولكنها لم 
تتجاوز مرحلة الفكرة والتطبيقات العملية لها كانت توجه فى قالب الاتجاه 
التجديدى المحافظ , 


)1( : المحور الثانى : المحور القائم على فكرة التقليد و الإتباع: 
؟ -أ : يقوم هذا المحور على فكرة التقليد والإتباع » وهو يمثل مستوى فكرى أقل من المحور السابق 
و تنحصر علاقته بموروث العمارة التقليدية ( المملوكية و العثمانية ) فى الخبرات الحرفية المتوارثة , 


Y‏ ب : قدم هذا المحور عددا من النماذج المعمارية غير المتقنة » تفتقر إلى المهارة فى تصاميمها كما 
ستعرض لذلك الدراسة التحليلية و هى فى مجملها ذات مستوى أقل و أبسط فى تكويناتها من المحور 
القائم على الدراسات المعمارية , 





١‏ : بلال سنوسى عيد : " العمارة التراثية المصرية كأحد روافد بناء. الفكر المعمارى " e‏ رسالة ماجستير » كلية الهندسة 
- جامعة عين شمس - ep VAIA‏ ص VAE‏ > ص VA‏ _ 
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ay‏ : الجهات الراعية 

) التصميم المعمارى ( Jao:‏ 
المقاولين والأهالى والحرفين 
والمقاولين الذين شاركوا فى تنفيذ 
عدد من مشاريع مساجد المؤسسات 
الحكومية و وزارة الأوقاف فى 
الفترة التى صارت فيها المؤسسة 
التصميمية فى الوزارة تستنسخ 
تصاميم المساجد من تصاميم 
وأعمال سابقة قدمتها الوزارة 
lla,‏ ات ¿ya dy) jal e all‏ 
المساجد مع اتساع ونمو مدينة 
القاهرة بدأ من نهاية الأربعينيات 

وما تلى ذلك , 

is‏ الشكل )٤-٠١(‏ › مقارنة 
بين واجهتين لمسجدين مختلفين 
فى gå gall‏ وتصميم المسقط الأفقى 
» إلا أنهم يتصاثلان فى الواجهة 
وبالتحديد واجهة المدخل » من 
حيث ( الشكل » ألنسب » الأبعاد ). 
وكلا المسجدين من تصميم وزارة 
الأوقاف » تعكس هذة المقارنة 





ای ظهور فكرة التقليد والنسخ واجهة مسجد منصور الانصارى واجهة مسجد قاطمة pale‏ 

فی عمارة الأوقاف (فم الخليج ) جنوب القاهرة ٠‏ (الخباسية -عيدة داشا ) شمال القاهرة 
1 0 1 5 1 بدا “ ALLA‏ 1441 

3 ظهر فى eee‏ عو ييز ینا ف رو بام 


: )4-1١( تسلا شكل رقم‎ q يونت إلى‎ chia HN 
شبة متطابقة من المساجد فى مقارئة بين واجهتى المدخل لمسجدى منصور الأنصارى ۸م و مسجد‎ 
E اغد‎ Aue ash 

دراسة من إعداد الباحث » عن : وزارة الأوقاف » و رفع معمارى للباحث 
تحولت هذه الفكرة بشكل تدريجى مع تزايد أعداد المساجد التى تقدمها الأوقاف إلى فكرة ( النماذج التصميمية 
المسبّقة ) » أو ما يعرف ب : المسجد النموذجى والمسجد المثالى e‏ وهى تماذج تصميمية تضعها الوزارة 
بحيث تتلاءم مع جميع إحتمالات ( أبعاد واشكال وتوجية ) قطعة الأرض المزمع إقامة المسجد عليها 
وتنحصر بعد ذلك العملية التصميمية فى تركيب ( Fitting‏ ) النموذج المسبق التصميم داخل قطعة الأرض .' 


: هذا المحور الفكرى(المحور القائم على فكرة التقليد و الإتباع) فى اتجاه وحيد‎ ic 
: (Traditional Trend الاتىماياه التقليدى(‎ 4 


عكست النماذج المعمارية للمساجد التى تتبع هذا المحور تماما فكرة التقليد والاتباع بالرغم 
من عدم اتباعها لمنهج محدد لذلك التقليد ولقد تنوعت مصادرها ما بين : التقليد عن مساجد 
الإتجاه المحافظ e‏ النموذج التفليدى للمسجد و الإقتباس من بعض مفردات العمارة 
المنتشرة لفترة إنشاء المسجد والتى فى الغالب تكون على الطرز الأوربية . 





. توصل الباحث لهذة الخطوات و المراحل التصميمية من خلال قلم التصميمات الهندسية بوزارة الاوقاف‎ :١ 
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" Conservative / Conservational " : الاتجاه المحافظ‎ 1-1. 


استمر الفكر المحافظ والذى ظهر فى النصف الثانى من القرن التاسع عشر » والذى دعى إلى إحياء الطرز 
المملوكية وإعادة دراستها ( كنوع من التعبير عن القومية المصرية ) » فيما عرف بعد ذلك بالطراز المملوكى 
المحدث › " Neo - Mamluk Style‏ " » والذى CLS‏ عددا من المساجد الهامة' التى حددت السمات 
العامة والأساسية لهذا الاتجاه ك : ( مسجد الرفاعى ca ۱۹۱۰ AA:‏ مسجد السيدة زینب a ۱۸۸١‏ مسجد 
السيدة نقيسة ۱۸۹۷ م ) . شكل رقم ( )٠-٠١‏ . 


if OY كود‎ DEN seen ASS DT 
skis i, ferah (aa 





شكل رقم )0-16 ) : مساجد الاتجاه المحافظ فى النصف الثانى من القرن التاسع عشر » إلى اليمين مسجد السيدة 
نفيسة ۱۸۸۷ م » ويسارا مسجد السيدة زينب ۱۸۸١‏ م عن مساجد الأوقاف » اللوحات VAE ١ ۱۸١‏ 


لذلك تعتبر الصورة التى ظهرت بها عمارة مسجد مدينة الفاهرة التى اتبعت فكر الاتجاه المحافظ هى نتاج 
لتراكم وتطوير الخبرات التئ وضعها مؤسّسو هذا الفكر فى النصف القاذ من القرن العشرين » ممن قاموا 
بدراسة العمارة الإسلامية وتطبيق دراستهم فى عدد من المساجد السابق ذكرها » ومنهم : باسكال كوست » 
حسين باشا كوجاك فهمى المعمارى › ماكس هرتز " Max Hertz‏ " » فرانس باشا , 


ولقد استطاع الباحث من خلال دراسته لنماذج المساجد التى تتبع الاتجاه المحافظ ( فى فترة البدايات من القرن 
العشرين ) ؛ تمييز وفصل نمطين من المساجد ¢ كل منهما يتبع فكرة الحفاظ على الطراز المملوكى e‏ ولكن كل 
منهما يختلف عن الأخر من حيث المنهج المتبع و طريقة التطبيق , 


لذلك قام الباحث بتصنيفهم ووضعهم فى مدرسثين » حسب منهج كل مدرسة والإسلوب الذى اتبعته كل مدرسة 
فى تحقيق منهجها « وهم حسب الترتيب التاريخى لتلهورهم : 


, المدرسة المصرية ( المحلية ) : )8010 م)‎ -١ 
,' م)‎ ١١٤١-1۹۲۰ Jam ؟ — المدرسة‎ 





١‏ : أخذت هذه المساجد أهميتها نتيجة لارتباطها بعدد كبير من الأولياء و آل البيت ( حيث دفن رفاتهم بها) ء و لتد 
حظيت وقت إنشائها وتوسعتها و صيانتها باهتمام كبير من كل من وزارة الأوقاف و الدولة » و على المستوى المعمارى 
ظلت نموذجا للمساجد الكيرى بمدينة القاهرة لفترة طويلة . ٠‏ 

Y‏ المدرسة المصرية و الغربية هي تسميات قام الباحث بوضعها للتمييز بين مساجد المدرستين e‏ و لقد قام الباحث 
بتحديد اسم المدرستين بناء! على جنسية رواد كل مدرسة وتوجههم المعمارى. 
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: ) المحلية‎ y المدرسة المصرية‎ ٠-۴٠ 


هى المدرسة التى تبنتها وزارة الأوقاف المصرية فى الفترة من بدايات 
القرن العشرين وحتى أواخر العشرينيات من القرن العشرين » 


ومن أبرز روادها المعمارى محمود باشا فهمى ( 185 ¿(a ۱۹۲١‏ 
ومن أبرز أعمالة فى مجال عمارة المسجد + 
مسجد السلطان الحنفی : ۱۳۳۲ ه/ 1414م 
l‏ لوحة رقم ( ۱-٠١‏ ) 
مسجد كعب الأحبار ( حى الناصرية ) : ۱۳۲۸ ه/ ۹۱۰٠م‏ 


ومن المبانى الأخرى التى قام بتصميمها واتبعت الطراز المملوكى 
المحدث : مبنى وزارة الأوقاف ( ٠۹۲١‏ م )' شكل رقم )۷-٠١(‏ والذى : 
شاركه فى تصميمها المعمارى " أدولف برانداتى " ومبنى عمارة سكنية شكل رقم 5-١٠١‏ ( محمود 
بمنطقة السلطان حسن ) MORADO‏ 1 باشا pag‏ المعمارى 

( ۱1۸7 ۱۹9م( 
وانتقلت بعد ذلك كثير من أفكار هذه المدرسة إلى مصطفى باشافهمي عن مجموعة صور نادرة للعائلة 
(e) AVY — VAAT)‏ الذى" تبنى منهج والده " ' . TALI‏ 





إلا أن أعمسسال المعمارى 
٠‏ بشكل أكشر إلى الاتجاه 
التجديدى المحافظ الذى ظهر 
لاحقاء كمافى مسجد عين 
الحياة " الشيخ كشك " بدير 
٤٥ ¿Bal‏ 1۹ م 





ca ٠۹۲١ مبتى وزارة الأوقاف المصرية و المنشا فى عام‎ : THEE 
أدولف برانداتى‎ y للمعمارى محمود باشا فهمى‎ 
تم بمعرفة الباحث‎ 





Volait Mercedes “ L' Architecture Moderne En Egypt Et La Revue Al —'Imara 1939 ~‏ : 1 
“Cairo, 1988 , P 23.‏ 1959 
۲ : سمير صادق حسنى ٠‏ " تطور العمارة المصرية فى العصر الحديث بين المؤثرات والاتجاهات ؛ فترة القرن التاسع 
عشر و النصف الاول من القرن العشرين " » رسالة ماجستير »كلية الهندسة جامعة عين شمس » ص ٠١١‏ . 
poli; Y‏ عبد العظيم c‏ ود رك لحري id e‏ - جامعة عين 
شمس - 5٠٠١6‏ م » ص YY,‏ 
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للمساحة المصربة 


a les E lg 
ye 
خرائط الهيئة العامة‎ 


لوحة رقم ( 


do bot‏ الخربية 
¿OA 0‏ 


(واج 


مسجد السلطان 





| 


1 


N ie 
4+ e fH 
~ ini E Y 

TEN BS 


المدخل) لمسجد السلطان yl‏ 





عن ؛ إبراهيم إبراهيم أحمد pale‏ 


rl 
ee 





عن :| 


١ 


is 








10 


emai mas 


part 


alae ja irr 


الخنفى 
براهيم إبراهيم أحمد pale‏ 





لمسجد السلطان 
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: ) السمات العامة والخصائص المميزة للمدرسة المصرية ) المحلية‎ ۲-٠ ١ 


من خلال دراسة الباحث لعدد من نماذج المساجد التى تتبع تلك المدرسة أمكن تحديد عدة صفات و ميزات 
مشتركة بين مساجد تلك المدرسة : 


zA‏ تحقيق الانسجام بين المسجد والمحيط الحضرى المحيط به ولقد انتهجت هذة المدرسة منهجين 
لتحقيق هذا الغرض : 


)1( : احترام اتجاهات الشوارع المحيطة بالمسجد على مستوى الواجهات الخارجية 
للمسجد ؛ كما فى مسجد كعب الأحبار ۰م » و مسجد السلطان الحنفی ١114‏ م . 
شكل رقم ( (AN‏ 


i‏ (ب) : السعى لتحقيق هذا التكامل عن طريق تقسيم قطعة الأرض المزمع إنشاء المسجد 
عليها ( قطعة الأرض الوقف ) بين المسجد و عمارة سكنية أو منشأة عامة تتبع 
واجهاتها أنماط وأشكال إسلامية ' ( Neo-Mumluk Style‏ ( » كما فی مسجد GAS‏ 
الأحبار ۱۹۱۰ م شكل رقم ) ۹-٩۰‏ ) ؛ و مسجد الشامية ۱۸۹۹ م . 





SS‏ مبائى المسجد (اآسسجد و الدفن! 





¿En 
4 
به‎ al الموقع العام للمسجد و الشوارع الخيطة به الموقع العام للمسجد و الشوارع‎ 
لطان الحنة‎ has مسجد كعب الأحبار‎ 
1914 0م‎ 


شكل رقم ۸-٠١(‏ ) : احترام واجهات مسجد كعب الأحبار و السلطان الحنفى لتوجيه الشارع 
دراسة من إعداد الباحث عن : رفع معمارى »خرائط الهينة العامة للمساحة 


١‏ : ملاحظة :استخدم نفس الاسلوب ( تقسيم قطعة الأرض المقام عليها المسجد بين المسجد و عمارة سكنية ) فى الاتجاه 


التقليدى كما فى مسجد منصور خير الله بالعباسية ١1١١‏ م » باختلاف أنه فى حالة الاتجاه التقليدى كانت واجهات العمارة 
السكنية لا تتبع النمط المملوكى المحدث و إنما كانت تتبع الطرز الأوروبية التى انتشرت فى تلك الفترة . 
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الواجهة الرئيسيةا واجهة المدخل ) مسجد ؛ كعب الأحبار )121228 1910( 
عن رفع مسهارى للجاحث 





: العمارة السكنية المبنية على أرض الوقف الخاصة بمسجد كعب VAY Y‏ إلى اليمين ؛ 
صورة ضوئية c‏ يسارا ؛ واجهة المسجد و العمارة الملحقة 
Hasan-Uddin Khan, ed. "MIMAR 13: Architecture in Development: j=‏ » رفع معمارى للباحث 


شكل رقم ٩-۱۰‏ ) 


1 استخدام الأشكال الهندسية المبتكرة( الغير تقليدية ) « كالشكل العشارى والمضلع ذى EN‏ عشر 
ضلع › فى تحقيق المعالجة لفروق التوجيه بين اتجاهى القبلة و الشارع . كما فى مسجد كعب 
الأحبار والحنفى . كذلك فى مسجد عين الحياة ٠٠٤١‏ م» الذى صممه مصطفى باشا فهمى 
منتهجا فى ذلك نهج والده > شكل رقم ( ۱۰-۱۰ ) , 





35 > 
مسجد صين الحياة مسجد السلطان ih‏ مسجد كعب الأحبار 
1945 1914 1910 
إستخدمت المعالجة الهتديسية فس فراغ aM‏ إستخدمت العا جة الهندسية فى الأروقة الجانبية إستخدمت المعالجة الهندسية فى جدار القبلة 


شكل رقم ( Vents‏ ) : استخدام الأشكال الهندسية فى معالجة الاختلاف فى توجيه الشارع و القبلة 
دراسة سن إعداد الباحث + عن وزارة الاوقاف » ابراهيم عامر و رفع معمارى للباحث 
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الميضأة 
و دورات BLL‏ الىضاة 


of, pte:‏ ا و دورات المياة 
E‏ 





2 aie 
فراغ الصلاة‎ PE eG N, 
EN A a eee 

EIER 


Be y. 





المدخل المدخل 
فى مسجد السلطان ALS!‏ فى مسجد كعب الأخبار 


شكل رقم ( )۱۱-٠١‏ : استخدام المدخل كفراغ توزيع فى كل من مسجد كعب الأحبار gc ad Ate‏ مسجد السلطان 
الحنفی 1914م 


دراسة من إعداد البأحث 


؛- عدم التمسك بفكرة ( كتلة المسجد الخارجية هى انعكاس لتكوينات فراغاته الداخلية ) » مع الحفاظ 
على التخطيط ذى النمط المتعامد للمسجد . و تعتبر هذه السمة من العلامات المميزة للمدرسة 
المحلية فقط « على غرار المدرسة الغربية . ' 

5 الاستلهام و النسخ عن النماذج التاريخية للعمائر المملوكية ( انظر الدراسة التحليلية لمسجد كعب 
الأحبار ) « الفصل الحادى عشر , 


١‏ " المدخل كفراغ توزيع " لا تعتبر فكرة جديدة على عمارة المسجد e‏ ولقد ظهرت فى كثير من الامثلة التاريخية 
كمسجد السلطان حسن » إلا إنه بعد ظهور نمط التخطيط العثمانى للمسجد فى مديئة القاهرة » كما قى مسجد محمد على © 
أصبح الصحن هو فراغ التوزيع بالنسبة للمسجد › ومع استلهام لرواد الفكر المحافظ فى النصف الثانى من القرن التاسع 
عشر لذلك التخطيط » و تخليهم عن الصحن e‏ كما فى مسجد السيدة نفيسة 184١‏ م» تلاشت تلك الفكرة بشكل تدريجى 
حتى أعادات المدرسة المحلية فى الاتجاه المحافظ احياءها من جديد . 
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Au المدرسة‎ ٣-۳-١ 


جاءت هذه المدرسة متأخرة زمنيا عن المدرسة المصرية المحلية » فلقد ظهرت نماذج هذه المدرسة 
مع نهاية العشرينيات من القرن العشرين وحتى بدايات الخمسينيات » 

كان للمعمارى ماريى روسی " 1951١ - ۱۸۷۹ ( " Mario Rossi‏ م) الريادة فى تكوين فكرها 
> و لقد أنتجت هذه المدرسة فى عمارة المسجد أعمالا هامة فى مدينة الإسكندرية أكثر منها فى مدينة 
القاهرة و منها + 


~ مسجد المرسى gal‏ العباس ( ٠١۹٤٤١-۱۲۹‏ م) . 

(a ۱۹٤۸ y مسجد إبراهيم القائد‎ - 

- مسجد محمد كريم بقصر رأس التين 
وجميعها للمعمارى ماريو روسى رئيس قسم التصميامت الهندسية بوزارة الأوقاف 


من أعمال المعمارى ماريو روسى فى مدينة القاهرة مسجد مصر الجديدة " السلطان حسين " حاليا 
ويعتبر هذا المسجد من الأمثلة التى تعكس فكر هذه المدرسة بشكل أوضح عن مسجد عمرمكرم 
بميدان التحرير ( )140 1555م ) لنفس المعمارى e‏ حيث أن المسجد الأخير أنشئ فى فترة 
صعود اتجاه جديد فى عمارة المسجد " الإتجاة التجديدى المحافظ " » كما أن ماريو روسئ قام 
بتصميمه فى فترة اعتبرها كثير من المؤرخين فترة ركود لفكره ' . كما كانت من أعماله أيضضا فى 
مدينة القاهرة مسجد الطباخ ۱۹١١‏ م e‏ مسجد الزمالك بالزمالك 11519 م . 

انتقلت بعد ذلك فى النصف الثانى من القرن العشرين كثير من أفكار هذه المدرسة إلى عدد من الرواد 
الذين كان لهم فضل كبير فى إحياء فكرها نذكر منهم : ` 


- على خيرت 
- حسين يكرى 
- إسماعيل مرعى 
ومن أعمالهم التى تمسكت بفكر المدرسة A‏ مسجد صلاح الدين الأيوبى بالمنيل )1409 _ 


l (11۲‏ 
شكل رقم ( ۱۲-۰ ) ؛ و مسجد الفتح يرمسيس ( ۱۹۸۳ م ) e‏ مسجد النور بالعباسية ( ۹۹۲٠م‏ 






a GUA 
ot A 





شكل رقم )11-19 ( :مسجد صلاح الدين الأيوبى للمعمارى على خیرت 1555 م 
(صورة ضونية e‏ الواجهة الرئيسية للمدخل ) . 
عن : ilaa‏ مدينة العدد e Y‏ وزارة الأوقاف . 





1 : James Dickie : The work of Mario Rossi at Alessandria ; Presence of Italy in 
Architecture of Islamic Meditterranean . 
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: السمات العامة للمدرسة الغربية‎ ٤٠--٠١ 


من خلال دراسة الباحث لعدد من نماذج المساجد التابعة لفكر تلك المدرسة ' تبين التالى : 


1 





-١‏ تمسك بالشكل الهندسى المتزن للمسجد 

ay yall "‏ أو المثمن " » و استخدام التخطيط المتعامد الذى 
يتكون من فراغ مركزى رئيسى › يتفتت كلما ابتعدنا عن 
المركز . شكل رقم ( ¿QUA‏ 





4 er 
car ا‎ 


y‏ الاهتمام بمعالجة فرق توجيه كل من اتجاة الشارع y‏ القبلة 
و ذلك للحفاظ على الاتزان الهندسى لكتلة المسجد La‏ 
و استخدام العناصر النباتية ؛ عناصر تنسيق الموقع: 
كالأشجار و الأسوار و أحواض الزهور و البوابات و البلاطات 
) لتحقيق تلك المعالجة كما فى مسجد مصر الجديدة ١1م‏ 
حيث استخدمت أحواض الزهور و مسجد المرسى أبو العباس 
حيث استخدمت أشكال التبليطات المحيطة بالمسجد 

إلا أنه فى الفترة الأخيرة من حياة ماريو روسى بدأ يظهر نوع 
من المرونة فى تحقيق تلك المعالجة كما فى مسجد المركز 
. الثقافى الإسلامى بواشنطن ( 1581-1514 م) ء 
(II‏ 





شكل رقم VEN e)‏ ( : المركز الإسلامى 
بواشنطن » أعلى نموذج أولى للمسقط الأفقى 
للدور الأرضى e‏ أسفل المسقط الأفقى للدور 
الأرضى كما تم إنشاءة 


` : عر‎ 
Renata Holod and Hasan-Uddin Khan , 
The Mosque and the Modern World - 





مسيم المرسى pd‏ العباس بالأسكشدرية مسجد مصر الجديعة 
10451929 1931 


شكل رقم.(١١-"7١‏ ) : الشكل الهندسى المتزن لكل ¿ya‏ مسجدى 
المرسى gal‏ العباس و مسجد مصر الجديدة y e‏ الذى تم تحقيقه عن 
طريق استخدام النمط المتعامد فى تخطيط المسجد من الداخل e‏ 
ومتابعة ذلك بالحوائط الخارجية للمسجد 





شكل رقم 15-٠١(‏ ) : واجهة المدخل للمركز 


دراسة من shed‏ الباحث عن : الأرشيف الهندسى لمساجد الأوقاف al)‏ ی ا eS F‏ 
عن : ثم بمعرفه الباحت 


١‏ : اغلب المساجد التى انشأتها المدرسة الغربية كانت فى مدينة الإسكندرية و القليل فى مدينة القاهرة 

متل مسجد مصر الجديدة ۱۹۳١‏ م أما باقى المساجد التى أنشأها ماريو روستى مثل مسجد الزمالك ١101‏ مو مسجد عمر 
مكرم ١155م‏ » فإنها ظهرت فى فترة سادت قيها اتجاهات معمارية جديدة » كما أنها ظهرت فى مرحلة فكرية مختلفة 

+ لماريو روسى » لذلك استقى الباحث هذه الخصائص من مسجد مصر الجديدة و عدد من مساجد الإسكندرية . 
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. استخدام شبكة هندسية مديولية متعامدة فى تحديد كل كتل وفراغات المسجد‎ Y 


. أو كرواق مكون من ثلاث عقود‎ e استخدام المدخل ككتلة بارزة عند الواجهة‎ ٤ 


ه ‏ كتلة المسجد الخارجية تعكس طبيعة الفراغات الداخلية . 


5- الاستلهام عن العناصر التاريخية للعمائر المملوكية « لكن بشكل غير مباشر حيث عمدت تلك المدرسة إلى 
إعادة صياغة و تركيب المفردات التاريخية فى صور جديدة . ( كتركيب وحدات من عصور إسلامية متباعدة 


أو الجمع بين عناصر عمارة إسلامية من بلاد أخرى كالمغرب و الأندلس ). 


۷- بالرغم من استلهام المدرسة الغربية للعناصر المعمارية من أصول محلية مملوكية إلا أن اسلوب و طريقة 





شكل رقم ١١-٠١(‏ ) : المدخل 
يتوسط الواجهة و يقع على 
محور تماشل الكتلة لكل من : 
مسجد المرسى أبو العباس 
ومصر الجديدة . 

دراسة للباحث عن : تامر عبد العظيم » 

دلالات الصورة فى عمارة المسجد 
cabal‏ 


تجميع هذه العناصر كان يعتمد على الفكر الكلاسيكى للعمارة الغربية : 


)١1-(‏ : تحقيق النسب الهندسية الكلاسيكية ؛ gc ٠: ٠١ ۲ :١‏ الحفاظ 
على استمرارية تلك النسب فى كل أجزاء المسجد ( انظر دراسة نسب 
مدخل مسجد مصر الجديدة ) . 


(Y-Y)‏ : التمسك بتحقيق الاتزان الهندسى المتمائل لكافة كتل 
و واجهات المسجد e‏ حتى لو تسبب هذا فى خلق سوء استغلال 
للفراغات '. 


(۳-۷) : استخدام الأشكال الهندسية التى اشتهرت بها عمارة عصر 
النهضة ( المربع - الدائرة — المثمن ) y‏ تتزن على أكثر من محور 
للتمائل , 


(4-7) : التأكيد على توسط المدخل لكثلة الواجهة ووقوعه على محور 
تماثل المبنى .شكل رقم ( ٠١-٠١‏ ) . : 


(05-9) : الدراسة البصرية للمدخل والتى تعتمد على الدخول من المحور 
المتعامد على الواجهة y‏ ليس عل المحور الموازى لها كما فى المدرسة 
المحلية و الثماذج المملوكية , 


A‏ المبالغة الشديدة فى استخدام الزخارف وأشرطة الكتابات وهذا أمر 
يعكس خلفية ماريو روسى فى عمله كمساعد لكبير مهندسى ديكورات قصر 
Verruci Bek "ote‏ " فى الفترة ( ۱۹۲۹-1۹۲۱ م) لوحة رقم 
(tls).‏ لوحة رقم ۳-٠١(‏ ) » حيث نوضح هذه اللوحات بخلاف الحرفية 
والمهارة التتى أمتازت بها مدرسة ماريو روسّى فى صياغة التفاصيل 
الزخرفية وسعيه نحو المبالغة فى استعراض تلك المهارة . 





١‏ : لاحظ الباحث ارتباط كثير من مساجد المدرسة الغربية ببرامج وظيفية بسيطة عن مثيلاتها من المدزسة المحلية » مثل 
: مسجد مصر الجديدة و مسجد المرسى gil‏ العباس ولقد ساعد هذا كإمكانية لتلافى سوء إستغلال الفراغات الناتج عن 


التمسك الشديد بالشكل الهندسى المتماثل لكتلة المسجد. ( رأى الباحث ) . 
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dag!‏ رقم ( ۲-٠١‏ ) : تفاصيل زخرفية من واجهات مسجد المرسى أبو العباس عن وزارة الأوقاف المصرية 
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مسجد المرسى أبو العباس عن وزارة الأوقاف / 


لمصر! 


ية 





: التجديدى المحافظ‎ lady) 4-٠ 
:. التعريف بالاتجاه‎ ١ 4-٠ 


بدا هذا الاتجاة فى الظهور فى فترة الثلاثينيات ' من القرن العشرين » و ازداد انتشارة واستمرارة 
طوال القرن العشرين بعد ذلك , 


1 فى هذه الفترة بدأت تتكون لدى عدد من المعماريين الرغبة فى تحقيق الموازنة ما بين مميزات 
العمارة الحديثة والتى كانت لا تزال غريبة على عمارة المسجد " وفكرة إحياء الطرز القديمة . 
The Rivivalism )‏ )3. 


الظهور الأول لهذا الاتجاه لم يكن فى عمارة المسجد Lai] y e‏ كانت هناك رغبة نحو تجريب هذا الفكر 
مع المبانى السكنيه والإدارية قبل الخوض فى معالجات جديدة مع عمارة المسجد . 

و لعل call‏ حقز رواد هذا الاتجاه نحو البدء فى استعراض أفكارهم أولا مع المبانى السكنية 
والإدارية هو عدم وجود مرجعية فنية فى التراث المحلى للمشاريع ذات الطبيعة الوظيفية ( سواء 
. كانت العمارات السكنية أو المبانى الإدارية ) '. 


كانت أعمال المعمارى مصطفى باشا فهمى 
رائد هذا الاتجاه » g Mia‏ واضحا لما سبق » 
فلقد بدأت تجاربة فى المبانى الإدارية 

Ao al y‏ > حيث استخدم العناصر 
اتراثية للحمارة المملوكية مع تبسيطها 27 
وتوظيفها فى صياغة جديدة تكون فيها ' 
عمارة الحداشة هى أحد مدخلات هذ 
. الصياغة كما فى : 





مبنى الجمعية الزراعية بالدقى ٠117م‏ 
شكل رقم VAN)‏ و الذى يعتبر من 
اوائل المحاولات الجادة لتطبيق فكر يجمع 
ما بين التراث المعمارى الإسلامى ; 
ومعطيات عمارة الحداثة مثل الوضوح 
والبساطة ‏ البعد عن الزخم الزخرفى > إلى ya‏ 





١‏ زقم ( )17-٠١‏ : المعمارى مصطفى باشا فهمى يقوم بو 
التكوينات الهندسية yo gl‏ شكل زكم ( a RPE a‏ تن 
الرأسية ذات الاستظالة . عن مجلة المدى ” 





١ : James Dickie : The work of Mario Rossi at Alessandria ; Presence of Italy in 
Architecture of Islamic Meditterranean . 


۲ : قبل عام ١1917٠١‏ م كانت هناك محاولات للتجديد y‏ عمل تكوينات جديدة فى عمارة المسجد ) خاصة فى الواجهات ) 
' ظهرت هذه المحاولات فى المساجد التابعة للاتجاه المحافظ » و بشكل خاص فى أعمال المعمارى ماريو روسسى © 
ولكن لم يكن الهدف من هذه التجديدات تحقيق أفكار ومبادىء العمارة الحديثة بقدر ما كانت هذة التجديدات نابعة من 
محاولة الخروج على الصيغ التقلبدية لتكوينات العمارة الإسلامية بغرض تحقيق أهداف تشكيلية أو وظيفية » و كانت 
العديد من هذة التجديدات تستلهم من العمارة الكلاسيكية الغربية . 
Tarek Mohamed Refat Sakr : Early Twentieth-Century Islamic Architecture In Cairo‏ : 3 
page 14, 15‏ 
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مبنى جمعية الشبان المسلمين بشارع رمسيس ١515‏ م » يجمع هذا المثال مابين وظيفة المسجد 
والمبنى الإدارى » لذلك يمكن اعتباره LLG‏ انتقال تطبيق هذا الفكر من المبانى الإدارية إلى مبانى 
المساجد . ويعتبر مسجد جمعية الشبان المسلمين من النماذج المبكرة لهذا الاتجاه ؛ مبنى مركز هدى 
شعراوى بقصر النيل ۱۹١۹ 15171١‏ م و مبنى دار.الحكمة ( نقابة الأطباء ) بالقصر العينى , 
1م 


مبتى المجمع 
الزراعى بالدقی 
( الجمعية الزراعية ) 


م 


للمعمارى : 
il‏ ياشاة 


عن 
Tarek Mohamed‏ 
Refaat Sakr‏ 


Early Twenticth-- 
Century Islamic 








> رواد الاتجاه التجديدى المحافظ‎ 5-4-٠ 


مصطفى محمود فهمى ( باشا ) sa 1۹۷۲ 1 e‏ 


تخرج من المدرسة الوطنية للجسور و الطرق بباريس عام 
11۳-1 م و تدرج فى المناصب إلى أن ترأسها عام 
1 م » بالإضاقة إلى المناصب الحكومية الهامة التى 
شغلها كان له دور هام فى التعليم الأكاديمى بمدرسة المهندس 
خانة e‏ مما ساعده على نقل فكره للأجيال المعمارية التى لته . 
كما تأثر من قبل بفكر والده محمود فهمی باشا ( ١570-1855‏ 
م ) كبير مهندسى الأوقاف فى بداية القرن العشرين. ١‏ 





شكل رقم (۱۹-۱۰ ) : مسجد جمعية 


وهو الرائد الأول لهذا الاتجاه » حيث تعود له المحاولات الشبان المسلمين من أعمال المعمارى 
pias E 7 1 1‏ د 14۳۵١‏ 
لأولى فى هذا الاتجاه .' وهو مسجد جمعية الشبان y oe‏ 
y 4 3 eo.‏ 
المسلمين بشارع رمسيس ۱۹۴١‏ م شكل رقم CAIRO ARCHITECTURAL ) 1-٠١(‏ 
HERITAGE, :‏ 


مطبوعات مكتبة الإسكندرية 





10Y ¿101.100 ص‎ e توفيق عبد الجواد : مصر العمارة فى القرن العشرين‎ : ١ 

؟ : صلاح زيتون : عمارة القرن العشرين 

Tarek Mohamed Refat Sakr : Early Twentieth-Century Islamic Architecture In Cairo page 
14,15 : 
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ويرجع له الفضل فى إحياء العمارة الإسلامية y‏ تطويرها عن طريق إعادة توظيف العناصر 
والتكوينات التى عرفت بها العمارة الإسلامية مع توظيف طرق و مواد البناء الحديئة . حتى : 
صار له طراز إسلامى خاص ذو طابع مميز فريد يمكن للعارفين فى العمارة تميزه om‏ 


عن : توفيق عبد الجواد . 


أعمالة فى عمارة المسجد : مسجد سراى راس التين بالإسكندرية 
مسجد چمعیه الشبان المسلمين ٠۹۳۰‏ م . 

توسعة الحرم المكى الشريف والمسعى بين الصفا و المروة 
ayant‏ 


على لبيب جبر( بك ) VAAN:‏ ۱۹۷۲ م : 


أسلوبه فى عمارة المسجد : )١(‏ :الوضوح والبساطة بحيث تعكس 

Lis ٠‏ وواجهات المنسجد المساقط الأفقية له › أى التخلى عن فكرة 

الحوائط الظاهرة والمعالجات المنكسرة للمداخل والفتحات 

(؟) : الوظيفية و البعد عن المغالاة فى التشكيل بما لا يتناسب مع 
طبيعة ‚EIN‏ 

)1( : استخدام الزخارف فى أبسط نطاق ممكن وبأبسط الأشكال . 
ويتضح هذا فى بوابة مسجد مدينة العمال ." 

)£( : استخدام المئذنة كعنصر بصرى هام للتأكيد على ركن المبنى '. 


أعماله فى عمارة المسجد : 





مسجد مدينة العمال ( شركة الغزل y‏ النسيج ) « الثلاثينيات من El‏ شكل رقم ٠٠-٠١(‏ ) : المهندس 


العشرين ,شكل رقم ٠(‏ ۲-1 ) ومسجد المطبعة الأميرية بإمبابة , على لبيب جبر 

الخمسينات من القرن العشرين . لوحة رقم (١٠-؛‏ ) . عن : عبد المنعم هيكل ؛على بيب جبر و 
القاهرة ٠1۹۷۲‏ 

ولقد استخدم المعمارى على لبيب جبر 

منهجين مختلفين فى معالجة فرق 

التوجيهى بين اتجاهى القبلة و اتجاه 


المحيط الحضرى للمسجد » ففى مسجد 
مدينة العمال ( شركة الغزل بالمحلة ) e‏ كان 
تصميم المسجد على أن تكون الحوائط 
الخارجية للمسجد تتفق مع مديول المديئة 
بينما المعالجات الداخلية ( الحوائط 





9 مدقل apana‏ مدينة السل مسجد مديلة العمال (شركة مم للغزل و النسيع ) 
الداخلية ) للمسجد فتتفق مع اتجاةه A‏ ركام ملسم 
لكن فى مسجد مصنع الحرير فى كفر ; . 8 gels‏ 
الدوار كان كل من الحائط الخارجى شكل رقم yo)‏ ( :أمثلة لأعمال النهندس على Gl‏ جبر 


عن : عبد pal‏ خبكل * على ابيب جير ران IAN‏ 


والداخلى متفق مع اتجاه القبلة » ويخرج ne,‏ 
عن اتجاه مديول المدينه . ee‏ 





: توفيق عبد الجواد : مصر العمارة فى القرن العشرين » س ١١5‏ 
aaa: Y‏ عبد الجواد : مصر العمارة فى القرن العشرين 08 ا عبد المنعم هيكل : على لبيب جبر و 
ف العمارة t‏ ص ١۷‏ 
y‏ : تامر عبد العظيم o dc‏ 
prece‏ 
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لأميرية بإمبابة 


للمعمارى : على لبيب جبر 
عن : عبد المنعم هيكل , على Gand‏ جبر و فن العمارة »القاهرة : 1973 


| 





لوحة رقم ( 4-٠‏ ( : مسجد المطبعة الأميرية بإمبابة ۹۷۳٠م‏ 
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المجموعة المعمارية التى تتلمذت على يد كل من مصطفى باشا فهمى وعلى لبيب جبر : 


ترك كل من مصطفى باشا فهمى وعلى لبيب جبر مجموعة رائدة من المعماريين اتبعت منهجهما فى 
عمارة المسجد e‏ » فلقد ترك مصطفى فهمى باشا جيلا جديدا من المعماريين تدرب فى مكتبة أو فى 
وزارة الأشغال العمومية » تأثر بفكره و منهجه و منهم : : عبد المنعم هيكل ‏ أحمد شاكر — أبو بكر 
خیرت - أحمد شوقى أحمد صدقى , ' 


أحمد شرمى : ۱۹۰۲ - ۱۹۸۳ م : قام بوضع تصميمات لعدد من المساجد الملحقة بمشاريع 
الماع و SE A‏ ا > حصل على جائزة الدولة عام ١95765‏ عن دوره فى إحياء 
الفن العربى و الإسلامى ' » من أهم أعماله التى جسدت الطابع الإسلامى ( التجديدى المحافظ ) e‏ 
مبانى الجامعة الأزهرية وضريحا مصطفى كامل و أحمد ماهر | 


. فريد شافعى : 
كان له دور هام فى توثيق و دراسة العمارة الإسلامية من الناحية البحثية » و إعادة بعث جديد لفكرة 
الطراز العربى » و من أعماله المتميزة مبانى الجامعة الأزهرية و مسجد البرلمان المصرى ( 
مسجد دار النيابة ) بعابدين » لوحة رقم e ) 5-٠١(‏ الذى امتاز ببساطة الواجهات e‏ مع المعالجة 
المتميزة لاختلاف زاوية ميل اتجاه القبلة . 
عن اتجاه الشارع حيث استخدم معالجة تعتمد على الأشكال الهندسية المتزنة ؛ و هو نفس الأسلوب 
الذى انتهجه محمود باشا فهمى فى أعماله فى مطلع القرن العشرين . 


cual: \‏ هذه المجموعة دراستها العليا بمدرسة الفنون الجميلة بباريس . 
Y‏ توفيق عبد الجواد : مصر العمارة 4 فى القرن العشرين MONTE 11۳ Ga‏ 
۳ تحليل الباحث , 
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لوحة رقم ١(‏ 9-1( :مسجد دار النيابة ( البرلمان المصرى حاليا ) » للمهندس فريد شافعى 
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الجيل الثالث بقسم الهندسة بوزارة الأوقاف ٠‏ 


وهو يتكون من مجموعة المعماريين التى عادت من الخارج فى فترة الثلاثينيات e‏ عاصرت صعود 
الاتجاه التجديدى المحافظ ¢ وحاولت مجاراته لاحقا فى فترة الأربعينيات و الخمسينيات . 

وهى الفترة التى بدات تظهر فيها تغيرات واضحة فى المساقط الأفقبة والواجهات و كذلك فى 
المعالجات الزخرفية للمساجد التى قام المكتب الهندسى بالأوقاف بوضع تصميمها . 

لم تكن هذه التغيرات بنفس الوضوح و الضخامة التى ظهرت فى مساجد الرواد السابق ذكرهم . 
ولكنها تعتبر منعطفا جديدا فى فكر عمارة ومساجد الأوقاف . و لعل السبب فى ذلك يرجع إلى زخم 
الخلفية والمرجعية الفنية لقسم التصميمات بوزارة الأوقاف ؛ ١‏ 


من هؤلاء الرواد : محمود رياض ؛ محمود الحكيم e‏ كمال إسماعيل e‏ عبد اللطيف أبو إستيت 
و يوسف طابوزادة 


من أعمال الجيل الثالث.فى عمارة المسجد : 
مسجد الحاج فرج عبد الحافظ ۱۹٤ ٤‏ ۸٤۹١م‏ 
مسجد عين الحياة ( جامع الشيخ كشك) بدير الملاك 1۹4۸14 م 
مسجد السيدة فاطمة أحمد حلمى بالعباسية ١1545‏ م 
مسجد منصور الأنصارى بقم الخليج ۱۹٤۸‏ ۔ ۱۹٤۹‏ م 
مسجد وزارة الزراعة بالجيزة 
مسجد سوق الخضار 
مسجد مطار ألماظة ( مسجد فاروق الأول ) ۱۹٤۸‏ م 
. مسجد الملك فاروق الأول بالمنتزه 
مسجد عبد الرحيم القناوى بمدينة Ud‏ 


ماريو روسى ۱۹۰١ 14 EW)‏ م) : 
من أعمال الحقبة الثانية فى مساجد ماريو روسى ( الاتجاه المحافظ المثاخر ( 
فى عمارة المسجد : 


مسجد عمر مكرم بميدان التحرير NATION‏ 
. مسجد الزمالك !1581 م , ١‏ 


مسجد عبد الرحيم القناوى ( محافظة فنا ) ۱۹٤٤-۱۹٤٩‏ م 
مسجد الفولى y‏ بالمنيا) 1945 م 

مسجد الرملة - محطة الرمل ( الإسكندرية ) ٠١۹١١ - ۱۹٤۸‏ م 
مسجد محمد كريم ( الإسكندرية ) 1464 — aldo)‏ 


. تحليل الباحث‎ : ١ 
TY توفيق عبد الجواد : مصر العمارة فى القرن العشرين » المكاتب الهندسية » ص‎ Y 
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: السمات العامة للاتجاه التجديدى المحافظ‎ ٠-٤١ 





gls )‏ التحرير) 
e 490Y‏ 










مسجد عين الحياة ( جامع الشيخ كشك ) 





بدير الملاك Mate‏ 3 
atA ASEO‏ مسجد الجماغاث الإسلامنيه De Y‏ عبد التاضر ) 
كوبرى القبة 1404 140 م 


شكل رقم “y‏ ١-؟!‏ ) : أمثلة لمسجد الاتجاه التجديدى المحافظ ( من alse!‏ الباحث ) 


من خلال دراسة الباحث لعدد من المساجد التى تتبع هذا الاتجاه » شكل رقم ( (A‏ 1 


* مسجد جمعية الشبان المسلمين بشارع رمسيس Ca V4¥o)‏ 

* مسجد الحاج محمد فرج عبد الحافظ ¿(o MEA NALE)‏ 

* مسجد عين الحياة ( ۱۹٤۸4-۱۹٤١‏ م). 

* مسجد عمر مكرم ( ٠۹٥١۲‏ م) , 

* مسجد الجماعات الإسلامية ( جمال عبد الناصر (Lila‏ 1555-1555 م , 


1 
نم‎ 
o 

m 

` 








المؤسسة الراعية : لجنة حفظ UY‏ العربية الؤسسة الراعية : وزارة الأوقاف الصرية | ١‏ 


| 


ZEN)‏ بالتخطيط all ¿grata‏ 7 مسجد محمد على 
بالقلعة ) 
(Two way slap ~‏ الیل ل إتجاهين ) 


الإتجاة التجديدى المحافظ ( المحافظ المتاخر ( 


المؤسسة الراعية : وزارة الأوفاق المصرية 


المسقط الأفقى المتعامد فى : مسجد افحاج فرج عبد BiLaN‏ المسقط الأفقى المتعامد فى : مسجد عين الحياة 


evita 14‏ للم 

شكل رقم ( ۲۳-٠١‏ ) : مقارنة بين الاتجاه المحافظ والاتجاه التجديدى 

المحافظ ‏ من ناحية المسقط الأفقى لفراغ الصلاة ذو الئمط المتعامد e‏ 
و ذلك بالئسبة لمسجد وزارة الأوقاف . 


دراسة من إعداد الباحث 


وجد أن المساقط الأفقية لمساجد هذا 
الاتجاه ( الاتجاه التجديدى المحافظ ) لا 
تختلف بشكل جذرى عن مثيلتها فى 
الإتجاه المحافظ « فلا زال المسقط 
الأفقى ذو النمط المتعامد هو النمط 
الأساسى المتبع خاصة فى المساجد 
التى وضعتها وزارة الأوقاف مثل 
مسجدى : عين الحياة ( 1144م ) 
و مسجد الخاج محمد فرج 

عبد الحافظ ( ۱۹٤۸‏ م ) . 

إلا أنها امتازت بالتوجه نحو المزيد 
من التبسيط والبعد عن المغالاة فى 
المسقط الأفنى ‏ و يتضح ذلك من 
الجديدة ( ۱۹۳١‏ م) ومسجد عين 
الحياة ( ¿(o ٠۹٤۸‏ 

شكل :رقم )10-1( 


كما ارتبط هذا الاتجاه بمرونة أكثر 
فى التشكيل مع ترجيح Sil‏ 
الوظيفى على الناحية التشكيلية 
خاصة فى المسقط الأفقى » و يمكن 
ملاخظة ذلك فى : | 

)١( _‏ عدم وجود تماثل هندسى بين 
مجموعة البلاطات ٣-۲-١‏ ) 
ومجموعة البلاطات (e-1-Y)‏ 
فى مسجد عين الحياة » وذلك بهدف 
تحقيق استغلال وظيفى أمثل لقطعة 
الأرض . 


: )1( عدم التمسك بالشكل المربع (AYALA‏ و التى تتوسط فراغ' الصلاة فى مسجد فرج 
عبد الحافظ و ذلك لتحقيق الاتساع المطلوب لفراغ Bi oh, sce Mela des Dual‏ 
عن طريق عمل شخشيخة مركزية مربعة الشكل تتوسط البلاطة المستطيلة ' . 


ة الاتجاه المحافظ , 
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١‏ : لازم الشكل المريع للبلاطة المركزية (1 ) © وى التساجد en Gs‏ »كال كار 


; تحليل الباحث , 








Y: 


شكل رقم ( 74-٠١‏ ) : الأقبية الخرسانية التى تغطى 
مدخل مسجد جمال عبد الناصر بكوبرى القبة 
عن الباحث 






صورة من الداخل لنفس 


(: 
الأقبية 
عن الباحث 








ابتداء من النصف الثانى من القرن العشرين 
بدات فى الظهور محاولات أكثر جرأة 
لتبسيط شكل المسقط الأفقى لفراغ الصلاة › 
ليكوّن Eid‏ على شكل صالة واحدة متسعة 
بدون أى أعمدة أو أكتاف تتخللها » و ذلك 


استنادا إلى تطور تقنيات البناء و نظم . 


الإنشاء. 


ومن أمثلة ذلك مسجد الجماعات الإسلامية ' 
rue)‏ جمال عبد الناصر حاليا '( 15854 


i الذى‎ ge (VV AV) م شكل رقم‎ 5 


استخدم نظام البلاطات على شكل أقبية 
مستمرة " فى تغطية سقف فراغ الصلاة » 
شكل رقم (١٠-4؟‏ ) 

و شكل رقم (Tents)‏ 


شكل رقم ( ۲۱-۱۰ ): كروكى للدور الأول لمسجد 
جمال عبد الناصر 


عن : رفع معمارى alll‏ 


٠١١ توفيق عبد اجواد :مصر و العمارة فى القرن العشرين : ص‎ : ١ 


Y: Volted Slap 
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بعد وفاته ۲۹ مارس الأكام, 








شكل رقم 77-١١(‏ ) : كروكى لمسجد سمير محمد 
وهبى بمصر الجديدة » 51/1 ام 
عن رفع معمارى للباحث 


استمر استخدام هذا الأسلوب فى عدد من 
المساجد التى وضعت تصاميمها هيئات 

ومؤسسات غير وزارة الأوقاف . والتى 
اعتمدت بشكل أساسى على النظم الانشائية 
المبتكرة كالإطارات الخرسانية والأقبية e‏ 
لتغطية فراغ الصلاة بدون الاعتماد على 
أعمدة تقطع استمرارية هذا الفراغ 6 كما 
استخدمت هذه التكوينات الإنشائية فى 


تكوين كتل و واجهات المساجد » و حتى ' 
على مستوى بعضن العناضر الزخرفية كما ' 


فى مسجد سمير محمد وهبى بمصر الجديدة 


» شكل رقم )۲۷-٠١(‏ و المنشا فى عام 


7۴ م . 


٠-٤-١‏ الأساليب و المعالجات المتبعة مع 
الاتجاه التجديدى المحافظ : 


٠‏ تعددت الأساليب والمعالجات التى اتيعها' 


رواد الاتجاه التجديدى المحافظ › و بالرغم 
من تعددها إلا أنها جميعا تشترك فى هدف 
واحد و هو تحقيق فكرة التجديد مع الحفاظ . 


وضعت هذه الأساليب من قبل الرواد 
التجديديين المحافظين e‏ كإستراتيجيات 
ea phil‏ الزخارف والعناصر العضوية 
للعمارة الإسلامية التقليدية ( المملوكية ) e‏ 


٠‏ كى تتوافق مع أفكار الحداثة من حيث : البساطة و الوضوح و التعبير الإنشائى الصريح 
ولقد تمكن الباحث من تصنيف هذة المعالجات إلى ثلاث معالجات رئيسية' : 





و انتهجت أسلوبين فى تحقيق ذلك : 


أ أسلوب التجريد : تجريد الزخارف إلى مرحلة ( اللا زخارف ) e‏ مع الإبقاء على الكتل 
عبذ الحافظ TEA‏ ١م‏ ( انظر الدراسة التحليلية ‏ الفصل الحادى عشر ) . 


ب- اسلوب التبسيط : تبسيط مستوى الزخارف إلى مستوى أقل من نظيرتها التراثية » والميل إلى 
استخدام الزخارف ذات الأشكال الأبسط . 


١‏ هذه المجموعات و التصنيفات » وضعت بمعرفة الباحث e‏ و ذلك بناء على التحليلات و الاستنتاجات التى ald‏ بها 
الباحث فى الدراسات التحليلية لمساجد الاتجاه التجديدى المحافظ » كما ستبين الدراسة التحليلية فى الفصل التالى . 
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ال ا et‏ 


شرفات. مسجد فاطمة أحمد 







BERND لف ع‎ RR AE AR 
شرفات مسجد المرسى أبو العباس‎ 


Ir re,‏ التقليدى للدئسرفات 
العلى ١‏ اتضكرة التكوينيية للشرهات 
الإسلوب الإبتكارى فى التجديد المحافظ 


دراسة من إعداد الباحث 

















شكل رقم ( ۲۹-٠١‏ ) منذنة مدرسة 
البوليس بالعياسية arial‏ شافع 
و التى إستخدمت فيها تكوينات 

وأشكال إبتكارية . 


عن : بهاء الدين برادة » إبراهيم نجيب :" الرسم 
المعمارى - الجزء الشاتى " الطبعة الأرلى › 
وزارة المعارف العمومية we Vibe ¿A‏ 


المجموعة الثانية.: تقوم على فكرة الجمع و الإضافة على 
الموروث التقليدى لعمارة المسجد كمنهج لتحقيق فكرة 
التجديد : 


ولقد ive‏ الباحث أسلوب هذه المجموعة ب ( أسلوب 
الإيتكار) 


ج- إسلوب الابتكار : يعتمد هذا الأسلوب على فهم 
واستيعاب الفكرة.التى تقع خلف التكوين التراثئى للعنصر 
المعمارى e‏ ومن خلال استيعاب هذه الفكرة يتم Bale}‏ التعبير 
عنة فى صياغة جديدة . شكل رقم ( )۲۹-٠١‏ ».و يظهر هذا 
Sill‏ بوضوح فى عنصر الشرفات » 


فنجد فى الشرفات تكون الفكرة الرئيسية هى التداخل بين 
الكتلة و الفراغ ( التعشيق ) كما فى الشكل رقم ANA)‏ 
ولقد وضعت العمارة الإسلامية التقليدية عدة معالجات 
لتحقيق فكرة التعشيق e‏ ( منشارية الشكل على شكل ورقة 
ثلاثية .....) » و نلاحظ فى شرفات مسجد المرسى أبو 
العباس استخدام ماريو روسى لمعالجة جديدة مبتكرة و ذلك 
على مستوى الإيقاع و الشكل مع الحفاظ على الفكرة 


الرئيسية . 


بينما فى شرفات مسجد فاطمة حلمى بالعباسية ١٤۹٠م‏ . 
وكان هناك ميل أكثر لاستخدام الأشكال الهندسية المضلعة 
للتعبير عن تلك الفكرة ؛ و هو ما يمكن أن يفسر على أنه 
تجريد لشكل شرفة ذات ورقة ثلاثية . 


إلا أن هذا الشكل بالتحديد من الشرفات قد تبنته وزارة الأوقاف لفترة 
طويلة و ظهر فى نماذج عدة قدمتها الوزارة : مسجد وزارة الزراعة ‏ 
مسجد منصور الأنصارى. 


المجموعة الثالثة : تقوم على فكرة الحفاظ 
( لا طرح لا إضافة) : 


د ul‏ ب الحفاظ : استخدم هذا الاسلوب مع العناصر 
المعمارية » التى أصبحت من الثوابت فى عمارة المسجدء 
وإن كانت هناك محاولات لإعادة التعامل مع تلك الثوابت 
سواء بالمجموعة الأولى أو الثانية » إزدادت فى الظهور مع 
مرور الوقت , 

و من الأمثلة الواضحة لهذا الإسلوب : حفاظ جميع مساجد 
التجديد المحافظ فى تلك الفترة على أن تكون طاقية محراب 
القلبة تأخذ شكل نصف دائرة , 
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( Contemporary / modern ) الاتجاه التجديدى‎ ٥-١ 


1.0.1 : التعريف بالاتجاه ( الظهور و النشأة ) : 


إرتبط فكر التجديد منذ بدايات ظهوره فى فترة الثلاثنيات من القرن Gu‏ بتزايد وتنامى الدراسات 
المعمارية التى اعتمدت على النقض والتحليل لواقع العمارة المصرية فى تلك الفترة وعمارة مدينة 
القاهرة بشكل خاص . 


امتازات فترة الثلاثينيات من القرن العشرين بعدد من التغيرات الجديدة على الحياة المعمارية والتى 
ساعدت فى ظهور ذلك الاتجاه » بدءا من عودة البعثات التى أرسلت للخارج > افتتاح مدرسة الفنون 
الجميلة ١١۹٠م‏ و ظهور مجلة العمارة ١14‏ م . وتلك الأخيرة قامت بتوجيه عناية خاصة بالمبانى 
ذات النمط الحديث (Modern Style Building)‏ » وتجاهل محررى المجلة الاتجاه المحافظ 

ونموذجه فى العمارة ال (Neo-Islamic Style)‏ » حيث اعتبروا أن العمارة الإسلامية عمارة 
تقليدية ورجعية . ولقد أرّخت لظهور تلك الفكرة المقالات التى نشرت فى مجلة العمارة والتى دعت 
0 الموروث التقليدى للعمارة المملوكية وعدم تقبل فكرة الإحياء كنوع من التعبير عن القومية 

ية 


: الأفكار والرؤى التى دعت إلى التجديد‎ : 7-2-٠ 


قام الباحث بتجميع بعض الأفكار التى عرضت الاتجاه التجديدى كفكر جديد : 


ua -‏ المعمارى سيد كريم مؤسس مجلة العمارة ٠‏ أن النظام الإنشائى فى العمارة الإسلامية هو 
. نتاج أساسى للإمكانيات المتاحة وقتها » و إذا كان العرب قد استخدموا الحديد و الخرسانة المسلحة فى 
البناء فإنهم لن يكونوا فى dale‏ لإستخدام العقود و القباب " 


- عرف المعمارى يحيى N‏ القومئ : بأنه الطراز الذى يحقق أقصى منفعة من خامات 
البناء المتاحة » دون أن يقلد الأشكال المعمارية التقليدية " 


- شجع توفيق عبد الجواد الاتجاهات الحديثة و قلل من شان من الاتجاهات التقليدية إلا أنه تقبل فكرة 
إحياء الطرز التى تستطيع التعامل مع ميزات العمارة الحديثة ولا تتغاضى عن عظمة الطرز التفليدية 
المتاحة » وهذا ما يجعل فكره يتقارب مع الاتجاه التجديدى المحافظ E‏ 


1: Tarek Mohamed Refft Saker : Early Twentieth-Century Islamic Architecture In Cairo 
page 14, 15 

Y‏ : سيد كريم : مقال بعنوان " الطايع القومى و العمارة فى مصر c"‏ مجلة العمارة » العدد الخامس » ص 74 ؟. 

۳ : يحيى الزينى : مقال بعنوان " القومية فى العمارة " "» مجلة العمارة t‏ العدد السابع > ص AY‏ 

4: توفيق عبد الجواد : مقال بعنوان " العمارة بين الجوهر و المظهر " » مجلة العمارة العدد السايع » ص 15-54 . 


ee 





: أمثلة لمسجد الاتجاه التجديدى‎ : ٠-٠-٠١ 


بالرغم من وضوح تلك الأفكار إلا أن تطبيق تلك الأفكار على عمارة المسجد is‏ صعوبة بالغة 
. وكان هناك ميل أكبر لتطبيق تلك الأفكار على العمائر السكنية و الوحدات السكنية الخاصة و مبانى 
المؤسسات العامة و خاصة تلك التى لم تتمتع بنظير لها فى فى الموروث التقليدى للعمارة التراثية . 
ولعل السبب فى عجز هؤلاء المعماريين من التحرر الكامل من الموروث التقليدى لعمارة المسجد 
يرجع ل : 


- التناول التقليدى لمفردات الموروث التقليدى للعمارة المملوكية شكل مرجعية أساسية 
للتصميمات و الأشكال المستوحاة » و لقد ساعد هذا على تنميط و ترسيخ صورة المسجد 
وافتقارها إلى الابتكار . ١‏ 

- هذه النمطية تعكس استمرار لايدلوجية ذات مغزى عقائدى للتعبير عن الهوية الثقافية 
والمحلية للمجتمع . 

z‏ ثقل تواجد مساجد الأوقاف جعل من مفردات تشكيلها ( المحافظة و التقليدية ) أداة تأثير 
وتوجية الثقافة البصرية لعمارة المساجد .' 


بالرغم من أن هذا التحرر من الموروث التقليدى للعمارة المملوكية ظهر بشكل تدريجئ فى بدايات 
القرن العشرين و الذى تمثل فى ( الاتجاه التجديدى المحافظ ) » 

إلا أنه طوال النصف الأول من القرن العشرين لم تظهر محاولات جادة لإخراج نموذج مسجد يتحرر 
بشكل كامل من ذلك الموروث . و إن كانت هناك إرهاصات قام بها المهندس الإنشائى الإيطالى 
فيتوريو ديل بارجو " Vittorio Del Burgo‏ " » والذى صمم مسجد JAN‏ بمسطرد والذى يعتبر 
" مثالا هاما للتصميم المعمارى الغير تقليدى للمسجد الذى يقف على النقيض من الطراز المملوكى 
المحدث الذى تبناه عدد من المعماريين الإيطاليين فى عمارة المسجد " 

“ Doris Behrens-Abouseif : عن‎ 





"The Musturud weaving factory is an interesting example of unconventional mosque 
architecture that stands in strak contrast to the Neo-Islamic style adopted by other Italian 
architects for mosque architecture " ١ 





وضع فيتوريى ديل بارجى تصميم 598 
المسجد بحيث يكون مسقطه الأفقى 
كنوع من الرمزية والتجريد لأركان 
الإسلام الخمسة ¢ LaS‏ | ستخدم 
عقودا وفتحات على Kå‏ قطع 
نساقص e‏ ووضع للمسنجد مئذنة 
رقيعة مددبة بإرتفاع ١٠متر‏ . 
شکل رقم ( ۳۰-٠۰‏ ) , 





Vittorio Del Burgo بمسطرد ل‎ JAN مسجد‎ (Ue) +) شكل رقم‎ 
Le Caire-Alexandrie ,Architectures Europ,eenes 1850-1950, : عن‎ 
Mercedes Volait ‚CEDEJ , june 2001 , pp 193-198 





١‏ : تامر عبد العظيم : دلالات الصورة فى عمارة المسجد المعاصر e‏ رسالة ماجستير ٠١ ee‏ كلية الهندسة e‏ جامعة عين 

VAS ¡jas ۱۸٤ شمس » ص‎ 
2: Behrens-Abouseif, Doris. "An Italian Architect in Cairo: A Portrait of Vittorio del Burgo." 
Environmental Design: Journal of the Islamic Environmental Design Research Centre 1-2 
(1994-95): 146-149. pagel48. 
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: الاتجاه التقليدى‎ ٠ 25-٠ 


+ التعريف بالاتجاه التقليدى‎ : ١-١-١ 
هو الاتجاه الذى يجمع المساجد التى اعتمدت على فكرتى التقليد والاتباع » ولقد تنوعت‎ 
: مصادر ذلك التقليد والاتباع و منها‎ 


= النماذج الترائية لعمارة المسجد ( المملوكية و العثمانية) : والتى توارثتها أجيال من الحرفيين 
و صغار المقاولين e‏ إلا أنهم كانوا فى هذا يميلون إلا التعامل مع العناصر التراثية الأبسط فى 
الشكل والتى لا تضمن الكثير من التعقيدات الزخرفية y,‏ لعل هذا ما يفسر انتشار استخدام المئذنة 
العثمانية ذات البدن البسيط عن المآذن المملوكية ذات الدرجات و الشرفات المحمولة على 
مقرنصات . كما فى مسجد منصور خير الله ۱۹۰۷م c‏ مسجد الحاج حسن أبو العلا 1175 م y‏ مسجد العلاف 
بالزيتون 310١م‏ . انظر الدراسة التحليلية . 


Y‏ لماذج مسجد الاتجاه المحافظ : والتى كان لها أثر واضح فى فترة انشائها على gila‏ مساجد 
الاتجاه التقليدى كما فى تأثيرات واجهة مسجد الإمام الحسين ۱۸۷۸م على واجهة مسجد 


-Y ٠‏ نماذج بعيدة عن عمارة المسجد : لم يتميز هذا الاتجاه بالانتقائية ومراعاة أصالة العنصر 
المعمارى ( كعنصر أصيل فى العمارة الإسلامية ) » فلقد كانت هناك تأثيرات للطرز الغربية 

و التى ظهرت فى المبانى السكنية فى تلك الفترة على عمارة المسجد التقليدى و التى كان معظمها 
يتبع الطرز الأوروبية . 


-5-؟ : نمو و إنحسار الاتجاه التقليدى فى عمارة المسجد y‏ 
الاتجاه التقليدى فى بداية القرن العشرين هو استمرار للفكر 
التقليدى فى نهاية القرن التاسع عشر والذى كان يتقارب فى 
مستواه الفنى مع الفكر المحافظ , إلا أن فترة بدايات القرن 
العشرين تعتبر هى الفترة التى بدأ فبها الاتجاة التقليدى فى 
الانحسار » فبدأ يقدم مساجد أصغر فى الججم وأبسط فى 
التشكيل والعناصرذ١‏ المعمارية المستخدمة e‏ و ذلك بسبب 
تنامى و تعاظم دور وزارة الأوقاف e‏ وقدرة تلك المؤسسة على 
استيعاب أعداد متزايدة من أعمال إنشاء المساجد فى مدينة 
القاهرة » خاصة مع نهاية العشرينيات حيث حدثت طفرة كمية 
y‏ كيفية فى قدرات تلك المؤسسة . (تحليل الباحث ). 


ش كم حدث الانحسار الكامل لهذا الاتجاه مع دخول الخرسانة 
المسلحة والإنشاءات الهيكلية فى عمارة المسجد التقليدى 
و التى : 


-١‏ أفقدت هذ الاتجاه الكثير من مفرداته وعناصره شكل رقم ( ۳٠-٠١‏ ) : مسجدان يتبعان 
المعمارية التي ارتبطت بالحجر وتقنية البناء بالحوائط الحاملة الاتجاه التقليدى و كلاهما إتشئ فى نفس 

A i à 5 9 ١ 
es lat Ra فقد‎ 
خاصة مع دخول مقاولين غير متتخصصين فى عمارة المسجد الخرسانة‎ 
, ولكن يمتلكون الخبرة فى إنشاء مسجد خرسانى و بتكلفة أقل‎ « 





عن : رفع معمارى للباحث 
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: اتجاهات عمار 3 مساجد مدينة القا 






: التعريف بفكرة التقليد و الإتباع لدى طبقات العامة‎ 1-5-٠ 
) (دراسة لمثال فى عمارة المسكن و مطابقة هذا المثال مع عمارة المسجد‎ 


عبر هذا الاتجاه من الناحية الاجتماعية والثقافية عن فكر طبقة العامة ( الفقيرة و المتوسطة » و التى 
كانت تسعى لمحاكاة و متابعة الطبقات التى تعلوها فى الهرم الاجتماعى » فى الملبس و المسكن 


من الأمثلة التى توضح متابعة العامة لعمارة الأثرياء و المؤسسات : ما كان عندما استعمل أثرياء 
مصر الصفة المصنوعة من فسيفساء الرخام الملون للتخديم شكل رقم Lain » ) vy.) ٠(‏ استعاض 
غير المقتدرين عن الرخام بالحجر » وبالرغم من رخص المادة فإن هذا لم يمنعهم من تجميل الصفة 
الحجرية بواسطة النحت ¢ مما جعلها تتفوق على مثيلتها من الرخام فى كثير من الأحيان من حيث 
الجمال و الابتكار . | 

لكن عندما سعى الأثرياء نحو التغريب ( التشبه بالغرب ) ونبذوا عناصر عمارتهم العربية و منها 
الصفة و استعاضبوا عنها GY gay‏ التخديم y)‏ دوسوار ٠)‏ من طراز لويس الخامس عشر أو طراز 
لويس الساذس عشر » ولم يكن فى استطاعة الفقراء اقتناؤه لتقليدهم فى ذلك التفرنج » لذا عمدوا إلى 
فرنجة الصفة الحجرية بدهانها برسومات تمثل ورق الحوائط الأوروبى' شكل ( "75-٠١‏ ) . 





.. فى اليمين : الصفة المصنوعة من فسبفساء الرخام المون المستخدمة للتخديم من قبل أثرياء مضر : 
فى اليسار ؛ الصفة الحجرية المستخدمة من قبل غير المقتدرين بعد أن Calas‏ برسومات تمثل ورق الحوائك الأوروبية 


عن : محاضرات للمهندس حسن فتحي ؛ العمارة العربية الحضرية بالشرق الأوسط 


شكل رقم ( ۳۲-٠٠١‏ ) : مثال لمتابعة العامة و تقليدهم لعمارة الأثرياء 





(VIVA) محاضرات منشورة‎ TY ص‎ > ٠١ حسن فتحى : العمارة العربية الحضرية بالشرق الأوسط ص‎ : ١ 
i جامعة بيروت العربية‎ 
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1-1۹ تاثيرات عمارة مساجد الدولة على عمارة مسجد الاتجاه التقليدى + 


وكما يظهر المثال السابق فكرة التقليد و اسلوب الإتباع فى عمارة المسكن فإن الأمر نفسه يتكرر 
مع عمارة المسجذ Ley yy e‏ بشكل أكثر وضوحا e‏ نتيجة لأن فكرة التقليد لها جذور تاريخية أعمق فى 


حالة عمارة المسجد. 

فنجد مثلا فى حالة مسجد الإمام الحسين والذى i‏ 
استمر إنشاؤه ما بين عامى( ۱۲۷۹ ه55١١ i a‏ 
(a ۱۸۷۸ ga VATY /‏ ء حيث أرادوا القائمون  Ei‏ 


أعلى وضع تصميم المسجدء أن يجددوا فى 42 
صورة عمارة المسجد e‏ فأدخلوا معالجات جديدة ت 
على عمارة المسجد ذات اسلوب قوطى » لوحة Fl‏ | 
ie) | (UA)‏ 
. والتى أخذت النسب والأشكال الصحيحة كعناصر E gi‏ 
معمارية ذات خلفية قوطية وذلك كنتيجة لخبرة 
وفى نفس الفترة التى شارفت فيها اعمال إنشاء 
مسجد الإمام الحسين على الإنتهاء » كان هناك 
مسجد آخر يتم إنشاؤه و هو مسجد المطراوى 
المنثبأ فى عام ( 1755:ه-/18178 م ) بضاحية 
- المطرية و الذى استلهمت عناصر واجهاتة من 
: مسجد الإمام الحسين ( الأكتاف و شرفات 
المسجد ) لوحة رقم ( ٠-٠١‏ ) . إلا أنها اتسمت” 





aa fo REIN 5‏ 
ares‏ اتساقها و اتباعها للنسب القوطية الرشيقة" شكل Fri)‏ مسجد المطراوى بالمطرية و 
وعدم الجرأة والوضوح فى استخدمها . عو الو لاك 
عن الباحث 


ففى مسجد الإمام الحسين استخدمت تلك الأكتاف فى صورة كتل بارزة يمكن تميزها عن باقى 
الواجهة بوضوح » Lal‏ فى مسجد المطراوى فكانت على قدر أقل من البروز © سم فى حين كانت 
مثيلاتها فى مسجد الإمام الحسين ۲١‏ سم 


لم تقتصر عملية التقليد و الاستلهام على متابعة عناصر الواجهات والحليات التى تظهر فى المساجد 
الكبيرة التى تقيمها مؤسسات الدولة وإنما أيضا كان هناك تأثر باسلوب تخطيط المسجد و عناصر 
المسجد الرئيسية كالمأذن و القباب . 





:١‏ و ضع تخطيط المسجد على باشا مبارك و قام بالتنفيذ راتب باشا الكبير ناظر ديوان الأوقاف »كما تذكر الرسومات 
الهندسية للمسجد المحفوظة بوزارة الأوقاف أسماء المهندسين الذين شاركوا فى تصميم المسجد و هم : مهندس حسين 
بكرى مساعد الأعمال الهندسية e‏ مهندس محمد حسين , ` 


Y‏ : من أسباب عدم إتساق الأشكال المخروطية فى مسجد المطراوى أنه تم نقل نفس أشكال و أبعاد الحطات الحجرية 
المتدرجة التى تكون الشكل المخروطى المستخدم فى واجهة مسجد الإمام الحسين ( إرتفاع ١‏ سم ) » و فى حين كان 
ارتفاع واجهة مسجد الحسين ١١,5‏ مترا كان ارتفاع واجهة مسجد المطراوى 1,5 مترا e‏ ففى الوقت الذى كانت فيه عدد 
الحطات المستخدمة فى تيجان الأكتاف الخارجية لمسجد المطراوى 1 حطات بلغت مثيلاتها فى مسجد الإمام الحسين ما 
يفوق العشرين حطة ,الأمر الذى يعزز فكرة أن القائم بالأعمال التصميمية لمسجد المطراوى هو مقاول أو حرفى ذو خبرة 
بسيطة شارك فى أعمال مسجد الإمام الحسين gli)‏ البحث ) 


٠ .‏ : إبراهيم إبراهيم أحمد عامن : العمائر الدينية بمدينة القاهرة فى عصر إسماعيل و توفيق و عباس حلمى الثانى + ص 
٤‏ _ ص YT‏ رسالة دوكتوراه ¢ AUIS‏ الآداب جامعة طنطا 
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تفاصيل الأكتاف و الشرفات المستوحاة من 
مسجد الإمام الحسين 






جزء من إحدى واجهاث مسجد الإمام الحسين 
بالجهة الشمالية الغربية ٠‏ * 


عن وزارة الأركاف المسرية 





إلى اليمين : 

ناميل للأكتاف الحجرية التى تسم واجهة مسجد الإمام 
الحسين 

و الشرفات المميزة للمسجد 





عن وزارة الأرقاف المصرية 


مسجد الامام الحسين 








صور توضع واجهة مسجد الإمام الحسين 


(¿LAY ALTA TY عن الباحث )111011۲۹ ه/‎ 






dag!‏ رقم )+ 1-1( تأثر عمارة الاتجاه التقليدى بالاتجاهات المعمارية الأخرى المعاصرة له 
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الؤأسسة الراعية : 3 
اا o‏ المؤسسة الراعية : 
: المقاول [ منصور بك (abt es‏ أفراد و صغار الفاولين 
مسجد منصسور بك بالعياسية 
1907 — 


مسجد منشية 


— 1925 


إستخدام مط المسجد ذو الأروقة ر للاث أررقة موازية أو معامدة 
على حائط القبلة )» مع إستخدام شخشيخة علرية بدلا من القبة . ل 
محاكاة المسجد ذو التخطيط المتعامر 





المؤسسة الراعية : وزارة الأوقاف المصرية 


المؤسسة الراعية it:‏ حفط الأثار العربية 


| مسجد مص الجديدة 


ر الخاثر بالتخخطيط العدان للمسجد : مسجد محمد على 
بالقلعة ) 
‘Two way slap ~‏ ) التحميل ل إتجاهين ) 


شكل رقم "4-١ ١(‏ ) : يوضح محاكاة التخطيط المتعامد للمسجد باستخدام نمط المسجد ذى الأروقة . عن الباحث 


أعلي : المسقط الألفى لمسجد عزبة الجبل ر الشقاء) بسراى القبة 1909 


عن رقع مسسارى ll‏ 


1930 dy He لمسجد الملا‎ AN: أسفل‎ 


عن رقع sun‏ للياحش 
شكل رقم (Pent)‏ 


دراسة من إعداد الباحث عن : رقع معمارى 
al‏ به الباحث 





فنجد. مثلا فى الوقت الذى كانت تميل فيه مؤسسات الدولة ك - 
( لجنة حفظ الآثار العربية و وزارة الأوقاف المصرية ) إلى 
٠‏ تصميم نماذج لمساجد تتبع فى.تخطيطها الشكل المتعامند 
كمس جدى الفتح بعابدين ١570-1514‏ مو مسجد مصر 
الجديدة ١355‏ ؛ كانت هناك مساجد أخرى بسيطة إنشئت فى 
نفس الفترة الزمنية لم تنتجها تلك المؤسسات الكبيرة . 


اعتمدت تلك المساجد الصغيرة فى تخطيطها و اسلوب إنشائها 
على نمط المسجد ذو الأروقة ولكن مع توجيهه بحيث يحاكي 
. المسنجد ذا النمط المتعامد . شكل رقم )6 (MEV‏ فاستبدلت 
_ ( الكمرات والعقود المتعامدة ) التى تكون النمط المتعامد ب 
ثلاثة أروقة متقاربة فى بحورها ء موازية أو متعامدة على 
حائط القبلة . يتوسط الرواق الأوسط منها شخشيخة خشبية 

( جملونية أو مثمنة الشكل ) e‏ بدلا من القبة . 


lee ie 
يم مثل هذا الحل المعمارى الذى يعتمد بشكل أساسى على‎ 

الشكل المربع للأرض , 

2) gills روان‎ Leal ميخ‎ Gaal dal ado pal كان يتم‎ 

. للحصول على الشكل المستطيل لقطعة الأرض . 


كما فى مسجدى : الشفاء بسراى القبة 1105 م, 
و مسجد العلاف بالزيتون ۱۹۳۰ م شكل رقم )55-١١(‏ , 


1 

w 

— 

دما 
2 





YAA ‘‏ الخلاصة 


تنوعت وتعددت اتجاهت عمارة مسجد مدينة القاهرة فى بدايات القرن العشرين نتيجة لتعدد التيارات 
الفكرية التى سادت الساحة المعمارية فى تلك الفترة » كما أن هذه الاتجاهات لم تكن بمعزل كل منها 
عن الأخر ؛ فلقد AG‏ كل اتجاه بالاتجاه الآخر وأثر فيه. 


لذلك اعتمدت الدراسة فى تصنيفها لتلك الاتجاهات على أساس الاتجاه الغالب على عمارة المسجد . 
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أمثلة تحليلية لمساجد مدينة القاهرة فى بدايات القرن العشرين 


الفصل الحادى عشر 


أمثلة تحليلية لمساجد مدينة القاهرة 
فى بدايات القرن العشرين 


ilaa‏ تبعا للاتجاهات التابعة لها 


أمثلة تحليلية لمساجد مدينة القاهرة فى بدايات القرن العشريه 





1.14 أمثلة تحليلية لمساجد الاتجاه المحافظ + 


a lade JAVA : مسجد كعب الأحبار‎ : ١-١-١ 
) المدرسة المحلية‎ ( 

a lars : (Ha مسجد مصر الجديدة ) مسجد السلطان حسين‎ : Yai 
المدرسة الغربية)‎ ( 


أمثلة تحليلية لمساجد مدينة القاهرة فى بدايات القرن العشرين 






١-١‏ : أمثلة تحليلية لمساجد الاتجاه المحافظ 
۱-۱-۱مسجد كعب الأحبار : ۱۳۲۸ھ / ۹۱۰٠م‏ 


Al‏ : حى الناصرية بالسيدة زينب» تطل 
واجهته الرئيسية على شارع الناصرية 


المنسشىء : وزارة الأوقاف / أنشسئ فى عهد 
الخديوى عباس حلمى الثانى 
التصميم المعمارى : محمود ( بك) فهمى e‏ 
الاتجساه المعمارى : الاتجاه "Conservation Bad‏ - 
"المدرسة المصرية 


| الخلفية التاريخية للمسجد : 


بنى المسجد على قطعة أرض وقف c‏ قسمت مساحتها بين 
المسجد و عمارة سكنية » تقع بالناحية الشمالية منه » شكل 





شكل y‏ ۱۔۱ ) : مسجد كعب 


رقم( ۱-۱ )» شكل رقم ۲-۱١(‏ ) . كما أن المسجد الأحبار 
ملحق به ضريح يضم رفات " منصور كعب الأحبار Yi‏ عن : Hasan-Uddin Khan, ed. "MIMAR‏ 


13: Architecture in Development 





EEN‏ مبانى مميطة باسجم ا موقع العام للمسجد و الشوارع الحيطة به 


شكل رقم ۲١ ١(‏ ) ؛ الموقع العام لمسجد منصور كعب الأحبار 
دراسة من إعداد الباحث عن خرائط الهيئة المصرية العامة للمساحة 





١‏ : منصور كعب الاحبار #سمى المسجد نسبة إليه لدفن جثمائه به » و لقد تعددت الروايات عن كونة أحد الأولياء 
والتابعين » أو كونه aal‏ صحابة الرسول صلى الله عليه وسلم e‏ وتعد هذه الرواية الأكثر شيوعا و التى تذكر كونه " 
منصور كعب الأحبار " حبرا يهوديا اعتئق الإسلام » ثم هاجر إلى مصر مع الفتح الإسلامى . 
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أمثلة تحليئية لمساجد مدينة القاهرة فى بدايات القرن العشرين 






ب- الدراسة الوصفية للمسجد : 


ب-١‏ التخطيط و التوزيع الفراغى : 

المسجد يتكون من مجموعة معمارية 
تضم ) عمارة سكئية - مدفن مسجد ) 
» ولقد ثم بناء كافة أجزاء المجموعة 







ميضأة و دورات مياة 


فراغ الصلاة 


على الصسامت › و لقد روعى فى iy‏ 
A | ERTEILT‏ 
السكنيد 


التوزيغ الفراغى : يتميز ٠" da wall‏ 
بوجود بهو مدخل ذو استطاله يوجه 


الداخل إلى ( lAs gare‏ أو الميضاة شكل رقم (11-" ) : كروكى للتخطيط و توزيع الفراغات 
و دورات المياة أو المصلى ) e‏ لمسجد مئصور كعب الأحبار دراسة من إعداد الباحث 
شكل رقم ( ۳-١١‏ ) › لوحة رقم CNN)‏ 

التقسيم الداخلى لفراغ الصلاة : an)‏ 


استخدم التخطيط المتعامد لتقسيم فراغ Be‏ 
الصلاة و ذلك بواسطة أربعة أكتاف 


حجرية › لوحة رقم ( ١-١١‏ ) 


re 
aon 


معالجة اختلاف توجية القيلة 
والشارع : | ستخدم المعمارى معالجة 
تعتمد على الأشكال الهندسية فى 
تعامله مع الوضعية الخاصة e)‏ 
الصلاة الذى يشرف على شارعين 
غير متعامدين ( شارع الناصرية و 
شارع السايس ) e‏ و لقد اعتمدت 
معالجة المعمارى على استخدام أشكال 
هندسية غير تقليدية » قطع من ( م 
ذو عشرة أضلاع : الشكل العشارى ' ) 
»و تعتبر هذه الطريقة من الأساليب 
التى امتازت بها تصميمات المعمارى 
محمود بك فهمى ".إلا أنها معالجة غير 





te 0 wes‏ حائط القبلة فى مسجد كعب الأحبا 
حيث لا توجد علاقة بين توجيه Hia‏ شكل رقم )4-1( : استخدام الشكال الهندسية فى معالجة 
الصلاة و توجه الفراغ الداخلى للمسجد إختلاف توجيه القبلة ى الشارع 


عن دراسة للباحث 


Decagon: \ 

Y‏ تميزت أعمال المعمارى محمود بك فهمى باستخدام أشكال هندسية غير تقليدية و ذلك فى المساقط الأفقية للمساجد 
التى وضع تصميمها و ذلك لتحقيق معالجات إختلاف توجيه الفراغات المتلاصقة ؛ كالقبلة مع الشارع »المدخل مع فراغ 
الصلاة » و يمكن ملاحظة ذلك فى المسقط الأفقى لمسجد السلطان الحنفى ١5١4‏ م ومسجد كعب الأحبار ۰ م » ولقد 
استمر هذا الأسلوب متبعا بعد ذلك على يد حفيده مصطى باشا فهمى كما فى مسجد عين الحياة ۱۹٤۸‏ م e‏ كما استخدم 
ايضا من قبل عدد ممن عملوا بمساجد الأوقاف ومن ضمنهم فريد شافعى فى مسجد البرلمان و مسجد سوق الخضار . 
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أمثلة تحليلية لمساجد مدينة القاهرة فى بدايات القرن العشرين 





F 
E 
1 
3 


SAT ITE SE as E 
PITA 
y- FAQ 


N 
< 
M 





لوحة رقم ( ١1-١١‏ ) : مسجد كعب الأحبار : ۱۳۲۸ھ / ١111١‏ م( المسقط الأفقى ) 
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أمثلة تحليلية لمساجد مدينة القاهرة فى بدايات القرن العشرين 





ب-۲ مواد البناء و النظام الإنشائى: 1 


استخدم الحجر كمادة انشائية فى بناء 
المسجد كما أستخدم الخشب فى بناء 
الأسقف ( سقف فراغ الصلاة I‏ 
البراطيم الخشبية) , 


فراغ الصلاة مغطى بقبة حجرية 
A Ss‏ شكل رقم )0-15( 
مرفوعة على رقبة من ثمانية أقواس > 
أربعة منها تكوّن حنايا ركنية » الرقبة 
محمولة على أربع أقواس مرتكزة على 
أربعة دعامات حجرية صليبية الشكل 
"مخلق بنواصصيها أعمدة صغيرة ذات 
تيجان وقراعد ناقوصية إسلامية. Vr‏ 


TEE Wu 








(بنفس الأعمدة الركنية والتيجان a‏ 
الناقوصية ) من قبل محمود بك فهمى 
فى مسجد السلطان الحنفى ١514‏ م. شكل رقم )0-11( : فطاع فى مسجد كعب الأحبار 


> 


عن رفع معمارى للباحث 





التاج الناقوصى الذى يعلو الأعمدة الركنية 
pm >‏ 
1 


الدعامات الحجرية ذات المقطع nn‏ 


شكل رقم 5-1١(‏ ) : الدعامات الحجرية فى فراغ الصلاة فى مسجد كعب الأحبار 
عن رفع معمارى للباحث 





, ۲۲۱ ya Ye gas مرجع سابق‎ e أبراهيم ابراهيم أحمد عامر‎ :١ 


- 222 - 


أمثلة تحليلية لمساجد مدينة القاهرة فى بدايات القرن العشرين 











Kan 








أي قتصون او سيد GU whl‏ فبا نة رطن يتل ١ . Grau‏ 
(At) (Nop) (AMAA)‏ ۱۲-۸ و) ci‏ ۸ا۱۲ د) 


: العناصر المعمارية للمسجد‎ You 


المدخل : حجر غائر يرتفع بكتلته عن 
باقى الواجهة » و هو بذلك يكون على 
نمط المداخل السلجوقية . شكل رقم 
cra ) ۷-١١(‏ دخلة الحجر من 
أعلى aiu‏ موتور ذى حليات e‏ مرفوع 
تعلو فتحة المدخل ثلاث نوافذ ومن 
فوقها ثلاث قمريات » و لقد استخدم هذا 
النمط من الفتحات قبل ذلك فىعدد من 


القباب الملوكية › كقبة خائقاة السلطان ‏ »سس :سرس 


عناصر الكسميمر الدمارى smn tly‏ غلال اللفصير الإسلامية اانذافة عن رقع shane‏ للساعث 


شكل رقم ۷-1١(‏ ) مدخل مسجد كعب الأحبار و مقارنة بين 


إينال - ( ١١۸م 85١0‏ م) » و قبة مدرسة 
قائيياى الرمساح ) ۹۰۸م ۱١۰۳‏ م)) 


شكل رقم e (Y-A)‏ إلا انه لم يستخدم فتحاتة و مجموعة من الفتحات التى | تد ستخدمت فی رقاب 


القباب المملوكية 





شكل رقم )1 ۸-1 ) : قبة مدفن كعب الأحبار e‏ 
بمسجد كعب الأحبار 
عن رفع مساری للياحث 


بنفس الصورة' فى مداخل المساجد 
المناوكية ؟ 


فراغ الصلاة 


يتوصل إليه من بهو المدخل » و هو على النمط المتعامد 


تحمل عقودا على شكل حدوة فرس » لوحة رقم CAN)‏ 


» فراغ الصلاة يؤدى إلى كل من المئذنة و غرفة الإمام 

ومخزن . 

المحراب :لا يتوسط حائط القبلة » و إنما يقع على ضلع 
من أضلاع الشكل العشارى ولقد استخدم 
الرخام فى كسوته. 

. منبر خشبى ويقع على يمين المحراب‎ : alll 

السقف : خشبى من براطيم و تماسيح و مزين 
بدهائات زيثية بأشكال نباتية وهندسية . 

دكة المبلغ : نتيجة لصغر حجم فراغ الصلاة لا توجد 
¿rasa‏ 


الضريح : 
يقع على يمين بهو المدخل e‏ و هو مغطى بقبة حجرية 
شكل رقم (۸-۱۱ ) » تشبه قبه يونس الدويدار التى تعود 
للعصر المملوكى الجركسى ذات الطراز السمرقندى" e‏ 
كما أن المدفن ملحق به مصلى مسقطه الأفقى على 
للسيدات . 


١‏ : المقصود هنا انه لم يستخدم من قبل ثلاث فتحات تعلوها ثلاث قنديليات تعلو المدخل و لكن توجد بعض الأمثلة 


Y‏ :تحليل الياحث 
Y‏ :ابراهيم ابراهيم deal‏ عامر » مرجع سابق e‏ ص ۲۲۱ . 


3: 


أمثلة تحليلية لمساجد مدينة القاهرة فى بدايات القرن العشرين 






5 


RH حساعجو‎ I 01619 ) 


ISP) peer: ga y 


SFR 


(6; 


paz = 


ّم 


vi 


Tula 


لوحة رقم (11-؟ ) : مسجد كعب الأحبار : ۲۸١۳١ه/ 111١‏ م( الواجهة ) 
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أمثلة تحليلية لمساجد مدينة القاهرة فى بدايات القرن العشرين 


: Gal 
متأخرة عنها كما فى لوحة‎ Lally تقع على يسار كتلة المدخل » وهى لا تقع مباشرة على الواجهة‎ 
ولعل السبب فى ذلك يرجع الى رغبة المعمارى فى تحقيق مزيد من الإضاءة‎ e ) ۲-١١( رقم‎ 

والتهوية لفراغ الصلاة ' » تتكون المئذنة من ثلاثة طوابق شكل رقم 5-١ ١(‏ ) كالتالى : 

الطابق الأول : مربع المقطع JG e‏ ضلع من اضلاعه فتحة متوجة بعقد ذى حليات e‏ و بالأركان 
توجد أعمدة ذات تيجان ناقوصية » ينتهى بدروة مربعة لها درابزين حجرى» الدروة ترتكز على 
ثلاث صفوف من المقرنصات التى تنتهى بذيل هابط (دلايات ) . 
الطابق الثانى : وهو على شكل مثمن تعلوه دروة حجرية 
مثمنة 


الطابق الثالث : ذو بدن مخروطى الشكل به تضليعات » 
متوج بجوسق ( قمة ) ذات شكل بصلى مفصص » يعلو 
القمة القائم النحاسى و الهلال ؛ و يتشابه الطابق الثالث 
للمئذنة ( البدن المخروطى e‏ القمة البصلية ) مع قمة مئذنة 
مسجد السلطان محمد بن قلاوون بالقلعة » أثررقم ٠٤١‏ 
٠‏ ه/ ١٠٠٠م‏ » والذى يرجع الى دولة المماليك البحرية 
شكل رقم )1١-11(‏ . 





شكل رقم )16-11( : مئذنة مسجد السلطان الناصر محمد بن 
قلاوون بالقلعة « ۷۲٥‏ هله" ام 
دراسة من إعداد الباحث عن : منظمة العواصم و المدن الإسلامية 7 
عناصر التصميم المعمارى و الحضرى خلال العصور الإسلامية » مسجد كعب الأحبار 





برجوان عن : رفع معمارى للباحث 
الواجهة » الفتحات » الشرقات : 
قسمت كل من واجهتى المسجد ( الشمالية و الشرقية ) إلى دخلات رأسية بسعة aY, Eo‏ متوجة من 
أعلاها بصدر مقرنص ¢ كل دخله تحتوى على شباك سفلى مستطيل الشكل مغشى بمصبعات حديدية 
» وآخر علوى وله عقد جملونى الشكل . لوحة رقم (١١-؟‏ ) » الواجهة متوجة من أعلى بصف من 
الشرفات على شكل ورقة ثلاثية مخردة . 


, ) المسقط الأفقى للمسجد يوفر إمكانية بأن تكون المئذنة تقع مباشرة على الواجهة . ( تحليل الباحث‎ GY ؛ ذلك‎ ١ 
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. أمثلة تحليلية لمساجد مدينة القاهرة فى بدايات القرن العشرين 


ayarı : ) مسجد مصر الجديدة ( مسجد السلطان حسين حاليا‎ : ۲--1۱١ 


الموقع : ضاحية مصر الجديدة 

المنشىء : وزارة الأوقاف لحساب شركة مصر الجديدة للإنشاء و التعمير 
التصميم المعمارى ( المصمم ) : ماريو )49 «Mario Rossi‏ 1 
الاتجاه المعمارى : الاتجاه المحافظ " Conservation‏ " - المدرسة الغربية 


أ الخلفية التاريخية للمسجد : 

بعد عام ۱۹۲۲م و تزايد ore‏ الشرقيين ' الذين يقطنون ضاحية مصر الجديدة All ge‏ بلغ تعداد 
سكانها خمسة آلاف من المشرقيين مقابل ثلاثة ألاف من الأوروبين وذلك من إجمالى ( ٠١‏ ألف مقيم 
) وبذلك أصبحت غالبية سكان تلك الضاحية من المسلمين e‏ و مع اتجاه كل جالية إلى التجمع حول 
أماكن العبادة الخاصة بها » اتجهت شركة مصر الجديدة للإنشاء والتعمير إلى بناء عدة مساجد فى 
أماكن تجمع المسلمين » كان أهمها مسجد مصر الجديدة " من حيث الضخامة و الشكل و الموقع e‏ 
وهو المسجد القابع فى مواجهة قصر البارون مؤسس ضاحية مصر الجديدة . شكل رقم ( ١١-١١‏ ) 


14 


a 








شكل رقم ( 1١-1١‏ ) : صورة جوية نادرة لضاحية مصر الجديدة فى بدايات القرن العشرين » و يظهر فيها مسجد مصر 
الجديدة ( السلطان حسين حاليا ) فى مواجهة قصر البارون الذى يتوسط الصورة , 
عن : Samir W. Raafat , Maadi 1904 — 1962 Society &History In Cairo Subrub‏ 


ب- الدراسة الوصفية للمسجد : انشئ هذا المسجد على قطعة ارض على شكل شبه منحرف » محاطة 
بالشوارع من جميع الجهات لوحة رقم "-١١(‏ ) » لذلك هو من أمثلة المبنى الحر " "Free Standing‏ 
«Mosque‏ هو النمط المعارى المفضل لماريو روسى . 





. الشرقيين : المقصود بها الجاليات الأجنبية ذات الاصول الشرقية من سوربين و لبنانيون و فلسطينيون و اتراك‎ : ١ 
. أندرية ريمون » القاهرة تاريخ حضارة‎ : Y 
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. أمثلة تحليلية لمساجد مدينة القاهرة فى بدايات القرن العشرين 








عن وزارة الأوقاف المصرية 


ب-١‏ التخطيط و التوزيع الفراغى : 

اتبع المسجد فى تخطيطه نمط المسجد ذو المسقط الأفقى 
المتعامد » لوحة رقم "-1١1(‏ ) » لوحة رقم ٤-١١(‏ ) › 
ويعتير هذا المسجد من أكثر الأمثلة التى تمثل هذا النوع من 
التخطيط › والذى بدأ ظهوره فى مساجد مدينة القاهرة فى 
نهايات القرن التاسع عشر e‏ عندما ly‏ كل من لجئة حفظ 
الأثار العربية و الأوقاف بوضع تصميمات مساجد القاهرة 
الكبرى مثل Gold Ms‏ » السيدة عائشة e‏ السيدة نفيسة e‏ 
مسجد الفتح يعابدين ¢ مستلهمة التوزيع الفراغسى 
والتقسيمات الداخلية لفراغ الصلاة من مسجد محمد على او كه £ E‏ 
CS‏ ر ر 


بمسجد محمد على 
دراسة من إعداد الباحث 
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أمثلة تحليلية لمساجد مدينة القاهرة فى بدايات القرن العشرين 





المسقط الأققى لمسجد مصرالجديدة 


عن الارشيف الهخدسى لوزارة BUY‏ 





لوحة رقم ( 4-١‏ ) : المسقط الأفقى لمسجد مصر الجديدة ٠۹۳۱‏ م 
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أمثلة تحليلية لمساجد مدينة القاهرة فى بدايات القرن العشرين 





يتكون المسجد من فراغ صلاة متسع يشغل ما يعادل أربعة أخماس مسطح النسبة البنائية لقطعة 
الأرض وله مدخلان متعمدان عليه ؛ أحدهما رئيسى" شرفى" والآخر ثانوى " منكسر" . 

يلاحظ فى تخطيط المسجد التالى : 

zì‏ تم توزيع الكتل حول فراغ الصلاة بحيث تحقق اتزان الواجهة الخارجية للمسجد بشكل 
متمائل : لوحة رقم (١١-؛‏ ) » لوحة رقم )9-11( . فنجد : بخلاف المدخل الموضوع على محور 
اتزان الواجهة › تتزن كل من الخلوة ( ALE‏ الإمام ) مع المئذنة على مستوى الدور الأرضى . 


غرفة إمام 





كذلك فإن بروز حائط القبلة يتزن مع مجموعة 
المدخل المنكسر e‏ مجموعة دورات المياه gaou Cpt‏ 
٠‏ مع المصلى الملحق بالمسجد ge‏ يستنتج من هذ "سنا 
أنه تمت دراسة اتزان كتل المسجد على مستوى $ 
المحور العمودى على مدخل المسجد و ليس على 5 


i S »‏ م 5 pta Jide‏ 
CF Geetha‏ محور القبلة ؛ كذلك اعتمد المعمارى دراسة توضح تماتل توزيع العناصر حول فراع الصلاة و مداخل فراغ الصلاة 
على التماثل فى تحقيق ذلك الإتزان . au‏ 
01 4 $ 
ANNE‏ . شكل رقم CATV)‏ 
-Y‏ معالجة اختلاف ميل كل من اتجاه الشارع © Sa‏ 
H‏ 


- واتجاه القبلة e‏ حيث فضل المعمارى الحفاظ على 
التكوين الهندسى المميز ( الذى تحققه Js‏ 
المسجد المتمائلة ) بدلا من محاولة تخليق 
فراغات أو كتل وسطية تعالج الفرق بين اختلاف 
توجيه الشارع و القبلة . 


واقتصرت معالجته لهذه المشكلة على gas‏ 
تنسيق الموقع i (Landscape)‏ حيث استخدم & 
٠‏ المعمارى مجموعة من أحواض الزرع مستوحاة 7 i‏ 
من أشكال هندسية وزخارف إسلامية « تصنع cae K‏ 
منطقة انتقال بين اتجاه الواجهة المتعامدة على :ا + 

الشسارع ( السور و البوابات ) » وكتلة المبنى 
التى تتبع اتجاه القبلة .. شكل رقم (NEN)‏ 








3 e? ha ٠ es 
ER fel. د‎ 

25 r. 3 
um: ash TE 59-06 


شكل رقم ( )١4-١١‏ : توظيف عناصر تنسيق الموقع 
كمرحلة انتقال بين توجيه الشارع و توجيه ALS‏ 
المسجد 
( الموجه ناحية القبلة ) 


دراسة توضيحية من إعداد الباحث. 


. تحليل الباحث‎ :١ 
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أمثلة تحليلية لمساجد مدينة القاهرة فى بدايات القرن العشرين 





YY‏ النظام الإنشائى و مواد البناء :النظام الإنشائى فى المسجد ( هيكلى ) » استخدمت فيه الكمرات 
المتقاطعة فى رفع سقف فراغ الصلاة » تنوعت العناصر الإنشائية ما بين أكتاف واعمدة »فاستخدمت day)‏ 
أكتاف تتوسط فراغ الصلاة فى حمل الشخشيخة e‏ بينما استخدمت الأعمدة التى تتقدم الأكتاف فى حمل 
الكمرات' وتنوعت ol pall‏ و الخامات التى استخدمت فى هذافبخلاف الخرسانة التى استخدمت فى الإنشاء 
الهيكلى للمسجد استخدم الطوب وبعض القطع الحجرية فى إنشاء الحوائط » كما استخدمت الكسوات الحجرية 
والرخامية فى معالجة الواجهات e‏ وتنوعت al pall‏ المستخدمة لزخرفة المسجد من خشب ورخام و جص 
وحليات حديدية. 


Pee المعمارية للمسجد : | ل‎ paliall Y. Y 
? wi المدخل : للمسجد مدخلان يتعمدان. على فراغ الصلاة ؛ الأول وهو‎ 
المدخل الرئيسى » يفتح بشكل مباشر على فراغ الصلاة وذلك من خلال‎ 
الجدار الأيمن لحائط القبلة بينما الثانى والذى يواجه جدار القبلة فلقد‎ 
استخدمت معه معالجة منكسرة » وهى بذلك تتشابه مع مداخل المساجد‎ 
المملوكية شكل رقم )10-94( ولعل السبب فى استخدام هذا المدخل‎ 
المنكسر هو توفير نوع من الخصوصية لفراغ الصلاة وتمييز المدخل‎ 
" . الرئيسى للمسجد‎ 

المدخل الرئيسى : تتدرج فى الصغر واجهة المسجد الجنوبية الشرقية 
فى اتجاه المدخل لتنتهى بكتلة بارزة تضم ( غرفة pla)‏ - مدخل - مئذنة 
على الترتيب ) » والتى تبرز عنها ALS‏ المدخل بنصف متر كما ترتفع 


عنها على مستوي الدروة . و المدخل يتكون من حجر متسع تأخذ أبعادة ahr‏ 
شكل مربع فى المسقط الأفقى وتقع على جانبيه حنيتين دائريتين E y Lane‏ 
على مستوى الواجهة يتخذ شكل عقد ذو نسب رشيقة ( ١‏ : " ؛ نسبة شكل رقم )10-11 ) Tisi:‏ 

البحر إلى الارتفاع ) . متوج بأعلى بثلاث صفوف من المقرنصات للمعالجة المنكسرة للسلالم مع مدخل 
محمولة على كباستين » لوحة رقم )8-11( ويعتبر أقرب الأمثلسة .من ys‏ ,إلى اء دري 
التاريخية لذلك المدخل» مدخل مدرسة ومسجد الأمير ألماس بالقاهرة بمصر شرح المميزات البنائية الرئيسية 


—*: 
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$ 







Lael bare 
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ANNE ANI RANN NENE 


فل ت rat‏ ا 
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) ۷۳۰ هھ /۱۳۳۰-۱۳۲۹م ) شكل رقم (NN)‏ للطرز العربية » لوحة YA‏ لحجر المدخل . 


لمدخل مدرسة السلطان حسن 
Vfl YaY‏ ۱۲۹/۸ ۲م 
كنموذج لدخل المسجد فى العمارة ا مملوكية لمدخل مسجد مصرالجديدة ‏ 1511م 
شكل رقم ١7-١1(‏ ) : مقارنة بين النسب الهندسية لمدخلى كل من مدرسة السلطان حسن من العصر المملوكى 
البرجى و المدخل الرئيسى لمسجد مصر الجديدة للمعمارى ماريو روسى عن : دراسة من إعداد الباحث 


0 : استخدمت هذه المعالجة ( فراغ الصلاة ذو المسقط المتعامد المقسم بواسطة أكتاف تتقدمها أعمدة رشيقة ) من قبل 
فى مسجد الرفاعى امام ٠‏ م ولكن امتازت هذه المعالجة مع مسجد مصر الجديدة بالبساطة والرشاقة “حيث 
استخدم الإنشاء الهيكلى الخرسانى فيها » بيتما فى مسجد الرفاعى كان النظام الإنشائى يتكون من أكتاف حجرية تحمل 
بلاطة خرسانية . وبتالى كانت قطاعات هذه الأكتاف ضخمة , 

, استنتاج الباحث‎ : Y 


أمثلة تحليلية لمساجد مدينة القاهرة فى بدايات القرن العشرين 
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تفاصيل مدخل " مسجد paa‏ الجديدة " للمعمارى ماريو روسن 
عن رفع معمارى للباحث 





لوحة رقم ( ٠-١١‏ ) :مدخل مسجد مصر الجديدة 
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| بدايات القرن العشرين 





أمثلة تحليلية لمساجد مدينة القاهرة 4 





المسجد ومدخل مسجد و مدرسة السلطان 
حسن أ من حيث ( النسب الهندسية ‏ 
وضعية السلالم — بروز المدخل - العلاقة 
بين محور الحركة و محور الدخول ) e‏ 
الأشكال )1 ¿NAAA A eA Y-A‏ 44-44( 





بهدف إظهار Sari}‏ ير Asa ga‏ ماريو مدخل مسجد ere sista ۲۴۰ ll HAN‏ 
واجهة المدخل ٠‏ تفاصيل لراجهة قبوة المدخل المفرئصة, 


روسى على التصميم التقليدى لمدخل 
المسجد . شكل رقم (۱۷-۱۹ ) : مدخل مسجد الأمير ألماس 


J. Bourgoin," Summary Of Arab Art", Paris 1892 : عن‎ 





ASS A 5 
ott esr | yoeoddy) NNT 


m 
2 
g 
= 
8 
E 
Y. 
t. 
La 
Y PEA 
a | 
EA 
(Approach ) العلاقة بين محور الحركة‎ (Entrance) و جحور الدخول‎ (Approach ) العلاقة بين محور الحركة‎ 
(Entrance) مدرسة السلطان حسن و محور الدخول‎ Jol 
م191١ مسجد مصرالجديدة‎ Jeol DADAS 


شكل رقم (ALA)‏ : العلاقة بين محور الحركة و محور الدخول بالنسبة لعنصر المدخل لكل من مدرسة السلطان 
حسن و مسجد مصر الجديدة 
عن دراسة من إعداد الباحث 








HEN 
x jii 





Ei 


الوضعية التقليدية لفراغ المدخل المملوكى ( على dod‏ حجر أو 





جحر المدخل) 
السلالم االجائبية ( التوجية A‏ { : | 
A DE‏ وضعية Ja‏ البارزمع السلالم 
3 الأمامية ١‏ الشرفية ) 
: لاه piriy irana vii.‏ 9 مدخل مسجد مصر الجديدة ‏ ۱۹۳۱م 
D : ١ “eS . 4 “e ae 4‏ | > . 4 
شكل رقم (۱۱۔۱۹ ) : مقارنه بين وضعية AGS‏ المدخل ( الوضعية البارزة و الوضعية الغائرة ) و ذلك لكل من 
مدرسة السلطان حسن و مسجد مصر الجديدة عن دراسة من إعداد الباحث 





|: تم إختيار مسجد و مدرسة السلطان حسن لعقد المقارنة بناء على تميز و تفرد هذة المدرسة ( على مستوى العمارة 
المملوكية ) وامتياز هذا المدخل بحجر متسع يقارب فى نسبة حجر مسجد مصر الجديدة , 
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فى ضوء المقارنة السابقة يمكن تمييز عدة تغيرات ظهرت فى مدخل المسجد و هى كالتالى : 
-l‏ بروز المدخل : وهو ما يعد تغير نوعى فى Le‏ المسجد ؛ فبالرغم : 
من ظهور المداخل البارزة للمسجد فى عدد من المساجد التاريخية : 
كمسجد الحاكم بأمر الله : أثر رقم )10( A‏ 
و مسجد الظاھر بيبرس © اثر رقم )1( AYTAL YTT JATAV TTo‏ 
م » إلا أن هذه المداخل كانت متأثرة بصورة خاصة ببعض المعالجات 
والتكوينات المتعلقة بعمارة الحصون و العمارة الحربية ' « الأشكال 
URI y AAA) eTe)‏ 





شكل رقم )1 ۲۱-١‏ ): المدخل 
ale‏ 8 البارز لمسجد السيدة نفيسة 
EAT‏ لسجد الحاكم بلمر du‏ عن وزارة الأوقاف '"مساجد 





المدخل البارز opel‏ الظاهر بيبرس 
PITA JA TTA PAYTA A ANY e‏ 

شكل رقم ۲٠-١١(‏ ) : نماذج تاريخية للمدخل البارز للمسجد ) جامع AUS‏ و 

جامع الحاكم ) عن : مركز الدراسات و البحرث الأثرية - بالقلعة » 
; " دليل الأثار الإسلامية بمدينة القاهرة . " 

ظهر المدخل البارز ايضا فى المساجد التى أنشئتها وزارة الأوقاف فى نهاية القرن التاسع عشر » كما فى 
مسجد : السيدة نفيسة : أثر رقم ( (PIE‏ 4١11ه/‏ 1815 مء ولكن بروز ذلك المدخل لم يكن بغرض 
التجديد المعمارى فى المعلجات التقليدية للمدخل المسجد' » فلقد إنشا المسجد الحالى فى age‏ الخديوى عباس 
خلمى الثانى 34 إحتفظ بالمدخل الأثرى للمسجد" ووضعت خطة المسجد مردودة عن ذلك المدخل القديم 
شكل رقم )11-11( انتقلت نفس الفكرة ( المدخل على dia‏ مرتفعة عن الواجهة ويبرز بمقدار قليل 


مصر 1 ۱۹٤۸‏ م 


ومع فترة الثلاثينيات وظهور تصميمات 





ماريو روسى وتطور سعيه لتحقيق  Armen mern‏ 
تأكيد بصرى لعنصر المدخل شكل رقم wal‏ : 
(1١1-؛4؟)ء A| fi rap ١‏ 5 
أضبحت المداخل .البارزة للمسجد أكثر. La ALEN..‏ سحب اال ot‏ 0 

انتشارا فى مساجد الأوقاف كلما سمحت 5 i=‏ > 
ذلك ١‏ امكانيات a YN‏ شكل رقم )1111( : مسقط Ab‏ شكل رقم (۲۲-۱۱ ) : مسقط أفقى لمسجد 
بدلك ( إمكانيات رض ). j 1 pee‏ 
عن : مركز الدراسات و البحورك OF‏ :.مركز الدراسات و البحوث الاثرية - 
RR A‏ 
" دليل الأثار الإسلامية بمدينة " دليل الأثار الإسلامية بمدينة القاهرة , " 
القاهرة , " 


e حمدى صادق أحمد : دراسة تحليلية لتطور تصميم المسجد كمركز للخدمات الدينية و الثقافية و الإجتماعية بمصر‎ ١ 
. ١١١-١١١-۱۰۹ م ص‎ ۱۹۸٦1۰ جامعة حلوان‎ e رسالة ماجستير » كلية الهندسة و التكنولوجيا بالمطرية‎ 

Y‏ المعالجة التقليدية للمدخل : المقصود بها المدخل عبارة عن حجر غائر فى الواجهة بنسبة تقارب Y : ١‏ نسبة اتساع 
الفتحة إلى العمق »المدخل لا يبرز أو يرد عن مستوى سطح الواجهة » وفى بعض المساجد ترتفع دروة المدخل عن 
مستوى دروة الواجهة . 

۳ : مركز مشروعات توثيق التراث » المجلس الأعلى للأثار » مختارات من التراث المصرى / روائع مساجد القاهرة e‏ 
وزارة UY‏ » القاهرة 5٠١١‏ » وزارة الأوقاف :مساجد مصر e‏ الجزء الثانى » ص ١78‏ » 
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بقصر رأس التين بالإسكندربة. 











مدخل مسجد المرسي أبو العباس ( بالأسكندرية ) PATAT TONS LY OY ¿1460-14 r8‏ 





عرض جموعة من مداخل المساجد التى وضع تصميمها المعمارى ماريو روسى نموذج لمدخل المسجد 
بالقاهرة و الإسكندرية المملوكى 


شكل رقم (١1١-4؟‏ ) : تنوع أساليب معاجة المدخل البارز فى أعمال المعمارى ماريو روسى 1 






يلاحظ بمقارنة الإشكال التشابه فى اسلوب المعالجة بين كل من مدخلى مسجد المرسى ابو العباس ومصر 
الجديدة Leis‏ فى مسجد محمد كريم بالأسكندرية كان البروز عبارة عن رواق يبرز عن ÁS‏ المسجد 
مكون من ABU‏ بواكى يتتوشطهم عمودان رخاميان e‏ و هى المعالجة التى تبنتها بعد ذلك وزارة الأوقاف 
وعدد من المؤسسات الأخرى ' فى مساجدها' . l‏ 
ب توسط المدخل لكتلة الواجهة و إتزانها بشكل متمائل حول المدخل . 
يقع المدخل على محور إتزان كتلة المسجد › لوحة رقم ( .)1-١١‏ الأشكال e ) Vo)‏ ولقد قام المعمارى 
بالتأكيد على محورية المدخل بالسلم الشرفى المتعامد على الواجهة . 





شكل رقم )1 15-1 ) : مسجد مصر الجديدة المدخل الرئيسى ( صور ضوئية حديثة ) 
عن : تام عبد العظيم : دلالات الصورة فى عمارة المسجد المعاصر 





:١‏ تامر عبد العظيم : دلالات الصورة فى عمارة المسجد المعاصر » » رسالة ماجستير » كلية الهئدسة e‏ جامعة عين 
شمس ۲۰۰۵۰ م » ص IVA EVA TY‏ 

۲ : كما فى : مسجد صلاح الدين الأيوبى بالمنيل ١451-1554‏ م c‏ مسجد الفتح برمسيس " جامع السادة أولاد 
عنان Y‏ ۱۹۸۳ مء مسجد النور بالعباسية ep 199 Y‏ - 


أمثلة تحليلية لمساجد 
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| 8 O O EAA AILS 
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J 
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| 
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nn mm, 


لوحة رقم )1-11( 


ly 


مسجد مصر 
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- 235 - 


5 
ð 


TA ساي‎ + 


E ti 
مسجد‎ 


عن ZI‏ 
السلطان 


ر 


a 3‏ ية 
حسين 


حاليا 


{3 
a 
3 


أمثلة تحليلية لمساجد مدينة القاهرة فى بدايات القرن العشرين 


ج- النسب الهندسية لمدخل المسجد : عكست النسب الهندسية المكونة للمدخل تأثر المعمارى بكل من 
القواعد الكلاسيكية فى العمارة الغربية كما يظهر فى شكل المسقط الأفقى المربع و( النسبة الرشيقة (vs)‏ 
والتى عكست خلفية المعمارى التى اكتسبها من عمله كمهندس ديكور فى قصر عابدين '» مع مراعة 
التكوينات التاريخية ( العمارة التقليدية االمملوكية ) » كما فى مدخل مدرسة ومسجد الأمير ألماس بالقاهرة ( 
۰ھ / ۱۳۲۰-۱۲۲۹م ) راجع شكل رقم (١١-لا),‏ 
فراغ الصلاة 
المحراب : يتوسط حائط القبلة » استخدمت التعشيقات الرخامية فى 
كسوته . 
المنبر ؛ منبر خشبى ويقع على يمين المحراب. ‏ . 
” السقب : السقف تم تقسيمة بواسطة الكمرات المتقاطعة إلى عدد 
من البلاطات المربعة والمستطيلة e‏ واستخدمت 
الدهانات الزيتية والبراطيم الخشبية فى تزينها . 
Asa‏ المبلغ : تقع بالضلع الشملى الغربى للمصلى ويتوصل لها من 
خلال سلم دائرى . 
الفتحات والنوافذ : وضعت الفتحات فى دخلات رأسية لاتصل إلى سفل 
على إثنين من الكوابيل » قمة الجلسة تتدرج فى التناقض من أعلى لتنتهى 
بصدر مقرنص » شكل زقم LOTSA)‏ ; 
بداخل كل دخلة » توجد فتحة شباك لها عقد استوحى المعمارى تصميمه 
من أشكال الفتحات المغربية وشمال غرب إفريقيا » ولا تعتبر هذه 
الطريقة فى معالجة الفتحات دخيلا على عمارة المسجد فى مصر o‏ فلقد 
انتقلت هذه التأثيرات من المغرب فى العصور التاريخية السابقة ' » كما 
فى قاعدة مئذئة الباب الأخضر ‘ والقتحات الموجودة فى قبة الإمام 
الشافعى ؛ الأشكال (۲۷-۱۱ ) › ( ۲۸-١۱١‏ ) . 
فتحة الشباك مغشاة بمصبعات حديدية » زينت LE‏ الدخلة بزخارف نباتية 
تتوسطها كتابات GLY‏ قرانية . الفتحات العلوية للشخشيخة استخدمت 
فيها التكوينات الجصية والزجاج الملون . | 


ya 





شكل رقم (ANA)‏ : فتحة 


الشباك فى واجهة مسجد مصر 
الجديدة عن رفع معمارى للباحث 








حشوات من 
الزغارف الجصية 
فى قاعدة 
مثذنة الباب الأخضر 


مناثرة بتموذج الفتحات 
ذات الطراز المغربى 





eS No 

شكل رقم (YA)‏ :نموذج 

شكل رقم ۲۷-١١(‏ ) : نماذج تاريخية لفتحات ظهرت فى مصر ومتاثرة لافتحاك المكريرة ف البردين 
بالعمارة المغربية ( مئذنة الباب الأخضر ) مراكش :7١١١م‏ , عن : 

عن : فريد شافعى › العمارة العريية فى مصر e‏ الولاة Tabba.Collected images of‏ 


Oberlin College Central , 
Approches To Islamic Art 





| :Sedkey Ahmed " The Modern Mosque In Egypt , The Work of Mario. Rossi For The 
Awqaf" M.A Thessis, The American University in Cairo, June 1998 . 
. ۲۸۱ ۲۷۹۰۲۸۰ E » فريد شافعى »؛ " العمارة العربية فى مصر الإسلامية المجلد الأول‎ Y 
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شكل رقم ( diia; ) 15-11١‏ 
مسجد مصر الجديدة 
عن : رفع معمارى للباحث 





المئذنة : 

تقع بالجزء الجنوبى الغربى على يسار المدخل شكل رقم 
51-1١١‏ ( » ولقد استوحى المعمارى تصميمها من المأذن 
المملوكية » تتكون المئذنة من ثلاثة أجزاء . 


الجزء الأول : 
عبارة عن قاعدة مربعة › تتماثل فى مسقطها الأفقى مع حجرة 
الإمام . 

fjall 1‏ الثانى : 
وهو مثمن المقطع يحتوى على أربعة شرفات وأربعة نوافذ 
بجلسات » فتحة كل واحدة منهم تنتهى بعقد متدرج فى الصغر 
لأعلى » وعلى جانبيه يوجد عمودان جانبيان بتيجان ناقوصية 
الشكل , 
المقرنصات ¢ المنتهية بذيول هابطة (دلايات ) . 


الجزء الثالث ٠‏ 
إسطوانى الشكل يتوسطه طوق من الزخارف النباتيّة والهندسية 
يحمل دروة حجرية مرفوعة على ثلاث صفوف من المقرنصات . 


تنتهى المئذنة بدروة حجرية مرفوعة على ثمانية أعمدة رخامية 
ذات تيجان ناقوصية . 
للمئذنة جوسق ناقوصى الشكل يحمل قائم الهلال النحاسى . 


٤-۲‏ العناصر الزخرفية للمسجد 


انتشرت على الواجهة الخارجية للمسجد الزخارف النباتية 
والهندسية الموضوعة فى إطار جفت ذو ميمات دائرية » كما 
استخدمت الكتابات ( أيات قرآنية مكتوبة بخطوط فارسية ) » فى 
صورة أفاريز تعلو الواجهات والمدخل › شكل رقم ( ٠-١١‏ ) . 
كما حددت هذة الكتابات أيضا بجفت لاعب ذو ميمات . 


كما تنوعت المواد والخامات التى استخدمت فى صياغة الوحدات 
الزخرفية من حجر ورخام وأعمال جصية . 

كما استخدمت الدهانات والزخارف الزيتية فى 3 سقف المسجد من 
الداخل, 


ملاحظة s‏ 
تميزت المدرسة الغربية عن المدرسة المصرية بالإفراط فى استخدام 
الزخارف على الواجهات الخارجية للمسجد وبخاصة أشرطة الكتابات 

القرانية التى تعلو الواجهات وتحدد الأركان وتعلو الفتحات , 


أمثلة تحليلية لمساجد مدينة القاهرة فى بدايات القرن العشرين 


3 Ae 





مجموعة من الكتابات التى تعلو المدخل وواجهة المسجد الجزء العلوى من مدخل المسجد 
شكل رقم ۳٠١-١١(‏ ) : استخدام الكتابات ( الشرائط الكتابية ) فى زخرفة واجهات مسجد مصر الجديدة 
عن : رفع معمارى للباحث 
الميضأة ودورات المياه : 


بذاته 

Freestanding Mosque )‏ (« 
وكنتيجة لرغبة المعمارى فى الحفاظ 
علبي oh YI‏ الكل SK el‏ 
المسجد الخارجية › 

شكل رقم ( cela c( "1-1١‏ كل 
من ( الميضأه ودورات المياه ( فى 
صورة كتلة خارجية بارزة » شكل رقم 
JETTA)‏ 


وضع ماريو روسى لذلك تصميم 
الميضأة 5 على شكل نصف دائرة » تيرز 
عن كتلة المبنى . تعثبر هذه المعالجة ا 
جديدة بشكل نوعى \ شكل رقم )11 ا" ) رو pe‏ کا نمج معن الخ 


واتزانها وتماثلها هندسيا على محور المدخل 
عن الباحث 





امتازت أعمال المعمارى ماريو رومتى 
باستخدام دورات المياه والميضأه 
ككتلة ظاهرة « والبروز بكتلة الميضأه 
عن دورات المياه بشكل نصف دائرى 
كمافى مسجد عمر مكرم 1١‏ 
° ام ومسجد المرسى أبو العباس 
بالأسكندرية . شكل رقم (RAN)‏ 





شكل رقم (YY “NA y‏ : دورات المياه فى مسجد مصر الجديدة 
عن :وزارة HEY‏ 


١‏ : تحليل الباحث 
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ولعل السبب فى استخدامه للشكل النصف دائرى يرجع إلى : 
)١‏ تحقيق هدف وظيفى ك ( تحقيق أكبر محيط لخدمة الميضاه ). 
(Y‏ استلهام عنصر تاريخى وإعادة صياغتة وإعادة استخدامه . ' » وهو ( التكوين الدائرى البارز للأسبلة 
العثمانية شكل رقم ( e ) "4-1١١‏ حيث أنها كان لها نفس الشكل الدائرى وعلى علاقة بالعنصر 
٠‏ المائى لكن بطبيعة مختلفة " 






Hl و مورات‎ il كتلة‎ MU و دورات‎ bet! AS 
العباس بالأسكتبرية قى مسجد فصر الجديدة فى مسجد عهر مكرم بميدان التحرير‎ ped فی مسجد المرسى‎ 
1255 iy 1931 1945 ~ 1929 . 


شكل رقم )111 ) : مجموعة تصاميم لمنطقة الميضأة و دورات المياه للمعمارى ماريو روسسى 





دراسة من إعداد الباحث عن : الأرشيف الهندسى لوزارة الأوقاف » 
Madina Magazine, Issue 3.. 1998, pp 62, 69,‏ 


سح 





es 


The zubil-kunkb of Sulan Malımüd, 1750 (Coste) 


شكل رقم ( "4-١١‏ ) نموذج للتكوين الدائرى فى السبيل ¿il‏ — سبيل كتاب السلطان محمد e‏ 1180 م 





0 ْ 5 تحليل الباحث‎ : ١ 
فى الأسبلة كانت عملية التخديم بالمياه ( توزيع المياه ) تتم للخارج بينما فى الميضاة التى على شكل نصف دائرة فأن‎ Y 


أمثلة تحليلية لمساجد مدينة القاهرة å‏ بدايات القرن العشرين 
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1-؟ + أمثلة لمساجد اتجاه التجديد المحافظ 


م۹۹٤۸ ن الحیاة:‎ دجسم:١1‎ 21١ 
مسجد الحاج محمد فرج عبد الحافظ 18م‎ :1-3-١ 


: أمثلة تجليلية لمساجدٍ مدينة القاهرة i‏ بدايات y gill‏ العشرين 


5-5١‏ : أمثلة لمساجد اتجاه التجديد المحافظ 
۱--۱: مسجد عين الحياة : ٠۹٤۸‏ ر ' 


الوق ل ا اك لص سين 1 
Em |‏ نشئ فى عهد الملك فازوق الأول , 

التصميم المعمارى ( المصمم ) كم 

الإتجاه المعمارى : الاتجاه المحافظ 


الشيخ عبد الحميد كشك Lala]‏ لمسجد 
عين الحياة » و ظل هذا المسجد مركزا 
„all‏ فكره ودعوته حتى وفاته عام 
1م « والمسجد معروف الآن 





شكل رقم ( "5-1١‏ ) الشيخ عبد الحميد شكل رقم )1( : مسجد عين الحياة 
كشك pla]‏ مسجد عين الحياة 1١59514‏ و المعروف حاليا بمسجد" الشيخ كشك " عن الباحث 
5م 


0 


تباب الدراسة الوصفية للمسجد : 


شكل رقم (PV)‏ : خريطة بالقمر 
الصئاعى توضح موقع مسجد عين الحياة 
بالنسسبة لشسارع مصسر و السودان ٠‏ 
REN‏ 





EU) شارع مصر و السودان‎ ٠ 





١‏ عن اللوحة الإنشائية التى تعلو مدخل المسجد ولقد اعتمدت الرسومات التصميمية له بتاريخ 190 و يستنتج الباحث 
من هذا أن أعمال تشييد هذا المسجد استغرقت فترة ثلاث سنوات . 
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أمثلة تحليلية لمساجد مدينة القاهرة فى بدايات القرن العشرين 


Ba : التخطيط و التوزيع الفراغى‎ La 
e » يتبع المسجد فى تخطيطه نمط المسقط المتعامد‎ 
وقد روعيت فكرتى التوجيه و التوزيع الفراغى فى‎ 
مدخل المسجد ( توجيه الداخل إلى المسجد نحو فراغ‎ 
) "8-1١١( الصلاة أو نحو الميضأة ) »> شكل رقم‎ 
كما راعى المصمم فكرة الدخول المنكسر لفراغ‎ » 
. الصلاة و ذلك لتحقيق الخصوصية له‎ 


ب-؟ النظام الإنشائى و bale‏ البناء : 

| لمسجد ؛ كما استخدمت الأعمدة والكمرات فى رفع 
, سقف فراغ الصلاة » والتى بلغت بحورها ثمانية 
أمتار . لوحة رقم )۷-١١(‏ . 

كما عولجت مد مشكلة اختلاف توجيه واجهة ١‏ أمسجد 
المتعامدة مع الشارع و فراغ الصلاة المتعامد مع 
اتجاه القبلة بحائط ظاهر «(screen wall)‏ 
يتماشى مع واجهة الشارع مع الاستفادة من Eh yall‏ شكل رقم (8-11" ) دراسة تحليلية لتوجيه حركة 





_ بين الحائطين فى تحقيق إضاءة طبيعية (علوية ) المصلى بإستخدام فراغ التوزيع 
لفراغ الضلاة . talle‏ 


شكل رقم r9.11)‏ (. 


حائط القبلة 4 





الخائط الظاهرى : 
شكل رقم )19-11( دراسة معالجة اختلاف توجيهى كل من واجهة المسجد المطلة عللى الشارع و فراغ الصلاة 
عن الباحث 


٠ العناصر المعمارية للمسجد‎ Yous 
السودان ) يمتاز‎ y المدخل : يقع على يسار الواجهة الرئيسية ) الواجهة المطلة على شارع مصر‎ 
هذا المدخل بأنه لا يفتح مباشرة على فراغ الصلاة و إنما على فراغ توزيع مضلع الشكل ؛‎ 
استخدمت ميول أضلاعه فى معالجة اختلاف توجيهات الفراغات المطلة عليه ( الميضاة و إيوان‎ 
(MANN) شكل رقم‎ e ) المدخل‎ 
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: أمثلة تحليلية لمساجد مدينة القاهرة فى بدايات القرن العشرين 


الواجهة الجنوبية الشرقية ( واجهة المدعل ) 
عن رقع معمارى للباحث 


المسقط الأفقى لمسجد عين الحياة عن رزارة الأرتاف 





لوحة رقم ( ۷-1١‏ ) : مسجد عين الحياة " الشيخ كشك ' VILA‏ م 
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أمثلة تحليلية لمساجد مدينة القاهرة فى بدايات القرن العشرين 





التكوين العام لكتلة مدخل المسجد يتشابه مع الأشكال التقليدية لمداخل المساجد ' » إلا أن الاختلافات 
جاءت فى أنماط الزخارف والمعالجات التشكيلية » حيث استخدمت الأشكال الهندسية للمقرنصات 
( المعينات e‏ المثلثات e‏ الهرميات ) بدلا من المقرنصات المملوكية ذات الأشكال المعقدة . كذلك 
استخدمت مواد النهو غير التقليدية كتربيعات السيراميك فى سفل المدخل . شكل رقم (40-11 ) . 





OBERE S a a‏ شكل رقم (١١-1؛‏ ) : فراغ توزيع المدخل دراسة 
رو ا ON‏ مدل eer‏ لعزا لزوايا أضلاعة y‏ علاقتها بتوجيه الفراغات المطلة 


فراغ الصلاة : فراغ شبه مربع الشكل ( 18,5 م × ۱۷ م ) بمسطح ١5‏ متر مربع » يتوسطه أربع 
أكتاف مربعة الشكل . الشييء المميز فى تخطيط فراغ الصلاة e‏ هو أنه من الأمثلة المبكرة لبدايات 
ترجيح الرؤية الوظيفية لعمارة المسجد » نجد ذلك فى استغلال المصمم لقطعة الأرض و توجية أكبر 
قدر منها نحو مسطح فراغ الصلاة » كذلك نجد ذلك فى عدم تمسكه بالأشكال الهندسية الصريحة ٠:‏ 
كالمزبع و التى لازمت من قبل نموذج المسجد ذو المسقط المتعامد ¢ كذلك نلاحظ ترجيحه للاستغلال 
. الوظيفى الأمثل عن فكرة التماثل y‏ ذلك فى صف البلاطات الموجود على يسار حائط القبلة و الذى 
يختلف فى أبعاده عن مثيله الموجود على يمين حائط القبلة . 


القبلة : كبيرة الحجم حيث يصل قطرها إلى متر ونصف , 
المئذئة : تقع فى الجزء الشرقى من المسجد و يتوصل لها من مدخل فى حائط القبلة e‏ تتكون المئذنة 


من قاعدة مربعة تحمل ثلاثة el ja)‏ مثمنة الشكل » الجزء الثالث منها يتكون من ثمانية أكتاف تحمل 
عقود هندسية الشكل e‏ لوحة رقم (ANY)‏ - 





أ: يثكون المدخل التقليدى للمسجد من حجر غائر يعلوه عقد يحمل طاقية e‏ و يكون المدخل من كتلة تبرز عن سمت 
الحائط وفى بعض الأمثلة تكون فى نفس المستوى ؛ كذلك ترتفع نهاية كتلة المدخل عن نهاية واجهة المسجد ولقد انتشر 
هذا المدخل النمطى فى كل من مساجد الاتجاه المحافظ و الاتجاه التقليدى , 
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لوحة رقم ANY)‏ : تفاصيل مئذنة مسجد عين الحياة 1۹٤۸‏ م عن رفع معمارى للباحث 
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l‏ أمثلة تحليلية لمساجد مدينة القاهرة فى بدايات القرن العشرين 


توجت المئذنة بجوسق على شكل ميخرة » مستوحى من قمم النماذج الأيوبية للماذن »> إلا أن مئذنة 
مسجد jue‏ الحياة امتازت عن تلك النماذج بالرشاقة حيث يتشابه البدن مع المآذن المملوكية 





منذنة جامع ña pSlall‏ مسجد الصالح نجم 





تام الدين أيوب 
; "1141م eshte lire‏ 


الجركسية شكل رقم ERAN)‏ 





Kite‏ مسجد عين الحياة 
pista‏ 


os‏ عن : مركز الدراسات التخطيطية و المعمارية ؛ أسس التصميم المعمارى و التخطيط الحضرى فى العصور الأسلامية 


شكل رقم (1-11؛ ) : مئذئة مسجد عين الحياة مقارنة بأمثلة تاريخية لمساجد العصر الأيوبى 


كذلك استخدمت الحنايا الركنية دات الأشكال الصدفية بدلا من المقرنصات و ذلك فى حمل دروة 
الدور الثانى من المئذنة » لوحة رقم (ANY)‏ 








نموذج الفعحاث الشفلية نمرذج الفعحات العلوية موذج الفعحات العلوية 


Jl das لفراغ الصلاة‎ 


d‏ جموعة المدخحل 











Dil فمحات قاعدة‎ Ey 





الواجهة الرئيسية و معالجاتها : 


الفقتصات : و ضعت النوافذ فى 
دخلات ( بوائك ) على الواجهة e‏ 
واستخدمت عدة نمساذج من 
القتحات يتماشى كل نموذج منها 
مع طبيعة الفراغ الواقع خلف كل 
فتحة » شكل رقم EM N)‏ 
استخدمت المصسبعات الحديدية 
ذات التكوينات الهندسية 

( معينات ) فى معالجة فتحات 
الدور الأرضى « بينما استخدمت 
المفزغات الجصية بأشكال هندسية 


) أشكال سداسية ) فى معالجة 
الفتحات العلوية . 


أمثلة تحليلية لمساجد مدينة القاهرة فى بدايات القرن العشرين 


الشرفات : استخدم فى المسجد 
نمطان من الشرفات et‏ النمط ذو 
الأشكال السداسية وذلك مع 
أجزاء الواجهة التى تقع خلفها 
مجموعة المدخل » بينما استخدم 
النمط ذو الشكل المسئن مع 
مجموعة فراغ الصلاة 

شكل رقم AMAN)‏ 
بأساليب الاتجاه المح افظ 
التجديدى , 

ج - الدراسة التحليلية للباحث : 





جل ١‏ : كان لإنشاء مسجد عين 5 
الحياة فى نهاية اربعينيات القرن شكل رقم ( 417-١١‏ ) :شرفات مسجد عين الحياة ( النمط المسئن ) الذى 
العشرين gles (e ١148-1545‏ مجموعة قراغ الصلاة 

أثرا واضا فى تمثيل هذا المسجد لفكر اتجاه 
التجديد المحافظ e‏ والذى ازداد انتشاره فى فترة 
.. الأزبعينيبات وبداية الخمسينيات'. فنجد أن 
مسجد عين الحياة يعكس الأساليب التى اتبعها . 
الاتجاه التجديدى المحافظ لتحقيق فكره 6“ 
ويمكن ملاحظة ذلك فى : 

ج ١-١‏ اسلوب التجريد : 

معالجة الأركان الخارجية للواجهة : 

ويلاحظ ذلك فى المعالجات الركنية لكتل 
المسجد » فقديما كانت المساجد التراثية تتعامل 
مع الأركان La!‏ عن طريق عمل ركن 
مشطوف ( بميل 5: درجة ) مع استخدام 





المقرنصات والحنايا لتتويجه من أعلى» أو 

عن طريق عمل تفريغ على شكل مربع يوضع 

مثمن da ge‏ هو نفس الأسلوب الذى tas P Egs SH)‏ 2 
hace‏ لوب الدى 4ج شكل رقم (4411 ) معالجة الأركان الخارجية للواجهة 

sde‏ روسى فى المساجد التى قام بتصميمها فة مسجد عين الحياة عن الباحث 


أما المعالجات الركئية فى مسجد عين الحياة فلقد اعتمدت على تجريد شكل العمود الدائرى وتبسيط 
الأشكال المنحنية إلى معيئات هندسية مع الحفاظ عى فكرة تفريغ الركن » شكل رقم 4-١١(‏ 4 ) 





'* James Dickie : The work of Mario Rossi at Alessandria ; Presence of Italy in 
Architecture of Islamic Meditterranean 
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أمثلة تحليلية لمساجد مدينة القاهرة فى بدايات القرن العشرين 


تجريد she‏ المدخل : ; 
فبدلا من استخدام ade‏ دائرى أو محدب » استخدم المصمم عقد ذو تكوين متدرج من الرأسيات 

والأفقيات" Rectangular gradually recesses‏ " " شكل رقم e ) 45-11١(‏ وتعتبر هذه 
المحاولة جزء من محاولات عديدة قامت على فكرة تجريد الأشكال المنحنية والعضوية للعمارة 
الإسلامية e‏ حيث لم تكن تلك الأشكال تتسق كثيرا مع أفكار العمارة الحديثة التى اعتمدت على 
الأفقيات والرأسيات والخطوط البسيطة E‏ 





DR 


العقد المحدب احد النماذج التاريخية ihlal‏ عقد عقد متدرج الشكل إستخدم فى مدخل مسجد 
المدحل عين BLA‏ 
شكل 
ويعتبر هذا النسوع مسن 
المعالجات ليس الأول من وعه 
واجهات مسجد جمعية الشبان 
- المسلمين عام a VIVO‏ شكل 
(EN)‏ 
وذلك فى الكتل الجانبية للمبنى 
كما تظهر فى الصورة »كما 
استخدمت أيضا من قبل 
المعماري مصطفى باشا فهمى 
فى واجهات دان الحكمة عام 
۱ م . شکل رقم ٤۷-۱۱(‏ ) 
٠‏ وكذلك تجريد أشكال عقود 
٠‏ الفتحسات : استخدام الفتحات 
التى تاخذ أعتابها أشكالا مضلعة 


رقم )20-11( : عقد المدخل فى مسجد عين الحياة عن الباحث 





وسداسية الشكل | شك ارقم N a (N‏ السادين ve‏ 
عن الباحث 
CLAN)‏ 





pay Bourgoin : Summary of Arab Art And Materials , paris 1892 
` , مثل مسجد مصر الجديدة و مسجد الطباخ بعابدين‎ : Y 
3! Tarek Mohamed Refft Saker : Early Twentieth-Century Islamic Architecture In Cairo page . 
44,45 
تحليل الباحث‎ : ٤ 
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واجهة المدخل gd‏ نقابة الأطباء بالقصر العيى 
)144 
للمعمارى : مصطفى باشا فهمى 
l'Architecture Moderne.‏ 


شكل رقم 47-1١(‏ ) 


M. Volait, 


ج  ۲-١‏ أسلوب التبسيط : 

ويظهر ذلك بشكل عام فى زخارف الواجهات والمئذنة » حيث استخدم المصمم الشكل السداسى 
ومشتقاته ( معين.» مثلث ) لتحقيق أغلب المتطلبات الزخرفية للمبنى سواء كان ذلك فى الشرفات أو 
أشكال الفتحات أو المقرنصات و ما إلى ذلك .. و ابتعد عن الزخارف العضوية والنباتية . 


: أسلوب التجديد و الابتكار‎ PN. 





J 


الشرفات ذات الأشكال السداسية الشرفات ذات الشكل المنشارى 





تقسيم شرفات المسجد إلى بواكى ( مجموعات مقسمة بأكناف ) 


شكل رقم 48-1١1١(‏ ) استخدام اسلوب التجديد فى‌التعامل مع شرفات المسجد 
عن الباحث 
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٠ . .‏ أمثلة تحليلية لمساجد مدينة القاهرة فى بدايات القرن العشرين 





YY AÀ‏ :مسجد الحاج محمد فرج عبد الحافظ IEA:‏ م 


الموقع : حدائق القبة / شار ع الدويدار 
المنشىء : وزارة الاوقاف بمساهمة من الحاج محمد فرج عبد الحافظ 
الاتجاه المعمارى : الاتجاه التجديدى المحافظ 


أ الخلفية التاريخية للمسجد : 


وضع حجر أساس المسجد فى ۷ ديسمبر4 ١514‏ 
م ' ولا تزال لوحة حجر الأساس موجودة خلف 
حائط القبلة مباشرة مواجهة للرصيف المطل 
على شارع الديويدار » ولقد تم الانتهاء من أعمال 
البناء بعد أربعة أعوام من ذلك التاريخ » وافتتح 
المسجد للصلاة فى ١5‏ يناير ۱۹٤۸١‏ م ' » يرجع 
الفضل فى تمويل إنشاء هذا المسجد إلى 
: مساهمات الحاج محمد فرج عبد الحافظ والذى 
دفن فى مقبرة تابعة للمسجد هو وزوجتة A‏ 
. إلا أن وزارة الأوقاف هى التى قامت بوضع 
تصميمات المسجد والإشراف على تنفيذه , 


الوضع الحالى للمسجد : 


ألحقت بالمسجد دا رمناسبات تواجه مدخل المسجد 3 

> كما استخدم الحوش المقابل للندفن كمصلى 
للسيدات . لوحة رقم (AN‏ تمدهان. 

المسجد فى أواخر القرن العشرين باللون الزهرى ١‏ 

وأصبح هذا اللون مميزا للمسجد . i‏ شكل رقم ( 41-1١‏ ) : مسجد الحاج فرج عبد الحافظ 


عن الباحث 





ب - الدراسة الوصفية للمسجد : 
ب١‏ - التخطيط و التوزيع الفراغى : 


| المسجد مبنى على قطعة أرض مستطيلة الشكل ( ۱۸ LA x‏ مترا) تقريبا أى تقارب نسبها ۱ : ٣‏ حيث 
يطل الضلع الأكبر منها على شارع الدويدار » المسجد مكون من ثلاث مجموعات رئيسية مرتبة بشكل 
طولى على الضلع الأكبر كالتالى : 

-١‏ مجموعة فراغ الصلاة : و تشمل إلى جانب فراغ الصلاة e‏ المدخل و المئذنة وحجرة الإمام 

١ ١ . المسجد ) : تشمل الفناء والميضأة ومصلى صغير‎ oli) مجوعة الحوش‎ Y 

. مجموعة المدفن : وتشمل المدفن و دورات المياه وحوش استخدم فيما بعد كمصلى للسيدات‎ — Y 





١‏ : نص لوحة حجر التأسيس : فى يوم الخميس الموافق ۷ ديسمبر 4 54١...تفضل‏ حضرة جلالة الملك الصالح 
...فاروق الأول ...فارسی بيديه الكريمتين حجر الأساس لهذا المسجد ...تخليدا لذكرى عودة جلالة الملك لعافيته 
وابتهاجا بسلامة ¿AD‏ 


er. aná 


Y‏ : تص اللوحة الإنشائية الموجودة عند باب المدخل : مسجد الحاج محمد فرج عبد الحافظ ... بحدائق Lan‏ ... أنشات 
وزارة الأوقاف هذا المسجد بمساهمة الحاج محمد فرج عبد الحافظ ... افتتح فى يوم ه من ربيع الأول 
۱۳٤۷ da‏ ه الموافق ١5‏ يثاير سنة ۱۹٤۸‏ م . 
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وتتشابه هذه المجموعات من ناحية الترتيب والتجميع مع مسجد محمد بك المدبول بحى عابدين 
والمنشأ فى عام ( ۱۲۸٤‏ هھ / ۱۸۹۷ م ) انظرشكل رقم ( 50-1١١‏ ) , 
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0 
peheee 


مسجد محمد بك المدبول بعابدين að ANN‏ 


شكل رقم ( 50-١١‏ ) مقارنة بين توزيع الفراغات لمسجدى محمد فرج 
عبد الحائظ y‏ مسجد محمد بك المدبول. 
رفع و إعداد الباحث 





استخدم النظم المتعامد فى تقسيم 
فراغ الصلاة من الداخل , 


وتمت معالجة انحراف توجيه 00 


فراغ الصلاة عن توجية الواجهة 
المتعامدة على الشارع فى سمت 
bial‏ الخارجى شكل رقم 
)84-14( 


Sala y النظام الإنشائئ‎ te 
el 


النظام الإنشائى هيكلى استخدمت 
فيه الخرسانة المسلحة . الحوائط 
مبنية من الطوب , 

وفى كسوة الواجهات الخارجية 
استخدم البياض المقسم إلى 
عراميس LAL‏ شكل عر اميس 


ا 


استخدم الجبس فى الفتحات 
العلوية ( القنديليات ) ؛ كما 
استخدمت المصبعات الحديدية 
في الفتحات السفلية . 





شكل رقم 912119( : معالجة انحراف توجيه فراغ الصلاة وعن توجيه الشارع فى سمت الحائط 


فى مسجد فرج عبد الحافظ 
عن الباحث 





۱١‏ عرف هذا النوع من المعالجات فى كثير من المساجد التى قامت الأوقاف بإئشائها بدأ من فترة الثلاثينات فما بعد ؛ 
فبالرغم من الطبيعة الإنشائية الهيكلية للمبنى » كان يتم نحت عرامس الواجهة Ley‏ يشابه المداميك الحجرية بطول الواجهة 
» كما كان ينحت تزرير العقود الحجرية فوق الأعتاب و فى الأركا ن » و فى أحيان أخرى كان يستخدم الكسوات الحجرية 
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. (تحليل y‏ ملاحظة الباحث) 


أمثلة تحليلية لمسا 
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القرن العشرين 









مسجد الحاج فرج 
عبد الحافظ 
a ILLA‏ 
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عبد الحافظ 


عن رفع معمارى للباحث 
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أمثلة تحليلية لمساجد مديئة القاهرة فى بدايات القرن 





ب Y‏ — العناصر المعمارية للمسجد : 
مدخل المسجد : 


للمسجد مدخل منكسر من شارع دويدار باشا توجد عند بدايته مئذنة المسجد .يتكون مدخل المسجد 
من حجر مرتفع معقود على جانبية مكسلتان e‏ يواجه ذلك الحجر مدخل دار المناسبات الملحقة 
بالمسجد e‏ يفضى المدخل إلى إيوان المدخل وهو فراغ مستطيل على جانبيه أماكن وضع الأحذية » و 

















يفتح هذا الإيوان مباشرة على فراع الصلاة . 
فراغ الصلاة : 


فراغ الصلاة ( المصلى ) : فراغ مستطيل الشكل 
تتوسطه أربعة أكتاف ذات مقطع مربع طول 
ضلعة YO‏ سم تحمل بلاطة مستطيلة تتوسطها 
شخشيخة مربعة الشكل . . 

على جانبى كل كتف يوجد عمودان مثمنا المقطع 
لهما تيجان من درجتين من المقرنصات الهندسية 
الشكل .وهما من الموزاييك المصقول ¢ أسفل كل 
واحد منها توجد رقبة نحاسية شكل رقم (١11-؟ه‏ ) 
الأكتاف الأربعة التى تتوسط فراغ الصلاة تحمل 
كمرات ساقطة تقسم سقف فراغ الصلاة إلى تسعة 
أجزاء » ias‏ بدهانات زيتية تمثل زخارف 
إسلامية هندسية . 


يوجد خلف كل كتف من الحائط المقابل له كتف 
يبرز عن الحائط (بمقدار ۲١‏ سم بروز ) › 
وبخلاف الكمرة التى تربط بين الكتفين فإنه توجد 
شدات سفلية تربط بينهما . 

الحائط الغربى لفراغ | لصلاة يوجد به إيوان 
المدخل فى منتصفه و على جانبه يوجد مدخل كل 
الحائط الشرقى يوجد على جانبيه فتحتين مربعتين 
الشكل تواجهان من الجهة الأخرى حوش سماوى › 
يربطه بفراغ الصلاة مدخل صغين . 

الحائط الجنوبى هو حائط القبلة » تتوسطه قبلة من 
الموزاييك البارز والغاطس تحيط بها زخارف 
هندسية نباتية e‏ وعلى جانبى القبلة توجد فتحتين . 
الحائط الشمالى هو حائط الجار ولا يوجد به أى 
فتحات إلا أن الحوائط الأخرى La glei‏ فتحات 
علوية بها نوافذ جصية ذات أشكال زخرفية نباتية . 


يحيط فراغ الصلاة وزرة من الموزاييك الرمادى شكل رقم ( ٠۲-١١‏ ) يوضح الأكتاف التى ترفع سقف 


فراغ الصلاة 
عن رفع معمارى للباحث 


تتكون من وحدات زخرفية متتكررة . 
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بدايات القرن العشرين 





أمثلة تحليلية لمساجد مدينة القا 





ملحق بالمسجد مقبرة تضم رفات الحاج محمد فرج 
وحرمة e‏ يفصل بين المقبرة وفراغ الصلاة مصلى 
صغير به محراب صغير مشابه لمحراب فراغ الصلاة 
الرئيسى من حيث الشكل ونوع الزخارف ونوع الخامة 
المصنوع منها و لكن pans‏ أصغر . 


يفصل بين هذا المصلى الصغير والميضأه فناء سماوى 
مغطى بخيامية و الفناء و المصلى الصغير يستخدمان 
للصلاة عندما يكتظ المسجد بالمصلين . مدخل المقبرة 
من شارع الدويدار عبر حوش يستخدم حاليا كمصلى 
للسيدات , 


مئذنة المسجد + 

تقع فى الجزء الجنوبى الشسرقى من المسجد acdc‏ 
توظيفها كعلامة Alla‏ على المدخل المنكسر » تتسم مئذنة 
المسجد بالبساطة » يظهر فيها أسلوب التجريد » حيث 
تكاد تخلو من الزخارف شكل رقم 57-1١١(‏ ) . 

تتكون المئذنة من جزئين e‏ الجزء الأول مربع الشكل 
ذو حواف مشطوفة وهو يكون أكثر من ثلثى AN‏ 


يتوسطه فتحة مستمرة تنتهى بعقد محدب » فى أسفلها. 


جلسة بارزة محمولة على كوابيل e‏ يعلو هذا الجزء 
المربع شرفة خشبية استخدمت فيها المقرنصات 
والخراطة الخشبية بأشكال هندسية مبسطة ( أسلوب 
التبسيط ) e‏ يعلو ذلك بدن مثمن » يتناقص مقطعه 
تدريجيا كلما ازداد الارتفاع e‏ لينتهى بكتلة إسطوانية 
مقبية بقية مدببة » تحمل قائم الهلال . 

والمئذنة بجزئيها المربع والمثمن تعكس أسلوب 


التجريد الذى انتهجته مساجد الاتجاه التجديدى المحافظ . 


تمتاز هذة المئذنة عن باقى مأذن ذلك الاتجاه ب : 
-١‏ أنها مثال بداية ظهور فكرة الفصل بين كتلة المئذنة 
وكتلة المسجد ' فيلاحظ فى المسقط الأفقى للمسجد 
إمكانية تمييز مسقط المئذنة عن كتلة المسجد . 


ALS Y‏ المئذنة ومعالجاتها تبدأ من سفل الواجهة 


وتستمر بطول المئذنة ومن ذلك الفتحتين اللتين بطول. شكل رقم ٠١-١١(‏ ) : قمة مئذنة مسجد الحاج 


فرج عبد الحافظ 
عن رفع معمارى للباحث 


المئذنة dis y,‏ المئذنة المختلف عن باقى سفل الواجهة . 


١‏ : لا تعتبر فكرة الفصل بين ALS‏ المئذنة و كتلة المسجد ذكرة جديدة بالنسبة لعمارة المسجد » فالبدايات التاريخية للمئذنة 
الأمثلة التاريخية أزداد التصاق كتلة المئذنة بكتلة المسجد e‏ حتى ظهرت الأفكار الحديتة للعمارة › ( التعبير عن الرشاقة 
والوضوح ) » فأصبح هناك توجه نحو إبراز رشاقة المئانة » والذى كان من أساليبه فصل كتلتها عن كتلة المسجد ؛ و من 
أمئلة ذلك مسجد الجماعات الإسلامية بكوبرى القبة )10€ (a ١103‏ »و المعروف حاليا بمسجد جمال عبد الناصر 


. ( تخليل الباحث ) 
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أمثلة تحليلية لمساجد مدينة القاهرة فى بدايات القرن العشرين 


شرفات واجهة المسجد : 

CNS e قاض‎ peat من‎ al y تسم‎ pada 
أشكال هندسية مجردة غير تقليدية شكل‎ 
و ذلك بطول دروة فراغ‎ » ) o£ 11) رقم‎ 
, الصلاة‎ 

بينما استخدم الكورنيش البسيط فى دروة 
المدفن وحوش المسجد . 





شكل رقم (oti A)‏ شرفات مسجد الحاج فرج عبد الحافظ 
عن رفع معمارى للباحث 





. شكل رقم )00-91( نوافذ فراغ المدفن 
عن رفع als ar‏ . 
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05" : أمثلة لمسجد الاتجاه التقليدى 


315-"-1: مسجد منصور بك خير الله : ۱۲۲۲ ھ/۱۹۰۷ م 
-"-1: مسجد عزبة الجبل ( الشفاء ) : ۱۳۲۸ھ / ۹۰۹٠م‏ 
PN.‏ مسجد منشية الصدر ( الحاج حسن gil‏ العلا ) : ١١47‏ ه/ a Vato‏ 


أمثلة تحليلية لمساجد مدينة القاهرة فى بدايات القرن العشرين 


۱-۳-۹ : مسجد منصور بك خير الله : 4 177 NAVY fab‏ 


. (شارع بن عبادة  غرب القوشلاق سابقا)‎ e قسم الوايلى‎ e حى العباسية‎ : pH 
منصور بك خير الله المقاولجى فى عهد الخديوى عباس‎ o : ال سسنشى‎ 
. حلمى الثانى‎ 


أ الخلفية التاريخية للمسجد : عمل منصور بك خير الله مقاولا فى عصر الخديوى عباس حلمى 
الثانى وشارك فى أعمال كوبرى عباس ١1١8‏ م ٠‏ والعديد من مبانى العباسية الشرقية » وسكن فى 
المنطقة التى يقع فيها مسجده ٠"‏ ولقد Lisl‏ هذا المسجد على أرض وقف اشتملت أيضا على منزل 
أوقف للصرف من ريعه على المسجد . 


ب- الدراسة الوصفية للمسجد y‏ 


pal‏ ما يميز المسجد المئذنة فى الناحية الشرقية «Abe‏ المسجد عبارة عن بيت صلاة مغلق مربع الشكل 
. بمسطح ٤ x Vo ) tay ys Tia Vs‏ مترا) Gals‏ به دور ميزانين e‏ لصلاة السيدات يعلوه دورات 
لمياه وا لميضأة . لوحة رقم ¿QUIN‏ 

ب-١‏ التخطيط و التوزيع الفراغى : المسجد يتبع نمط 
المسجد ذا الأروقة ( ثلاثة اروقة موازية لجدار-القبلة» ` 
تقسم الفراغ إلى 5 مربغات متساؤية » المربع الأو مل 
منها تعلوه شخشيخة جمالونية . شكل رقم 5-1١1١(‏ ) , 


ب-؟ النظام الإنشائى ومادة البناء : استخدم الحجر فى 
oly‏ كافة أجزاء المسجد كما استخدم الجرانيت فى عمل 
الأعمدة التى ترفع أروقة فراغ الصلاة من الداخل . 


فراغ الصلاة مرفوع على كمرات محمولة مباشرة على 
الأعمدة الجرانيتية » كما استخدمت إلبراطيم الخشبية بين 


ب" العناصر المعمارية للمسجد : 





tae اوجن‎ ne 
والبالغ طولها 10,0 مترا » وهو عبارة عن حجر غائر‎ 
سعته 1,0 متر على جانبية مكسلتان . متوج بأعلاه شكل رقم )1 55-1 ) التخيط الراغى لمسجد‎ 


بطاقية مرتكزة على AD‏ صفوف من المقرنصات › منصور بك خير الله 
dag!‏ رقم )19211( وللمدخل فتحة سعتها ١,‏ متر " ` عن الباحث 


.... الإنشائية الموجودة على عضادتى المدخل (( تم إنشاؤه فى عصر الخديوى عباس باشا حلمى الثانى‎ da lll عن‎ : ١ 
)) ه.. ... هذا المسجد المبارك ... ... منصور خيز الله بك‎ 14 

Y‏ : ترجمة لمنصور خير الله عن : إبراهيم إبراهيم أحمد عامر : العمائر الديئية بمدينة القاهرة فى عصر إسماعيل و 
توفيق و عباس حلمى الثانى e‏ ص YYY‏ رسالة دوكتوراهخء كلية الآداب جامعة طنطا 

8, يمثل هذا المدخل بالأبعاد و العناصر والزخارف المذكورة أعلاه » المدخل التقليدى لعمارة المسجد التى سادت‎ : Y 
نهاية القرن التاسع عشر و البدايات من القرن العشرين ».خاصة بالنسبة للمساجد التقليدية » فلقد لاحظ الباحث تكرار نفس‎ 
م»‎ 11١5 ) الجبل ( الشفاء‎ dy je المدخل بنفس الأبعاد و الزخارف فى كثين من المساجد محل الدراسة و منها : مسجد‎ 
المسجد التوفيقى بحلوان ۱۸۸۹ م › مسجد الشيخ عبد الله نهاية‎ » ٠۹٠١ ) مسجد منشية الصدر ( الحاج حسن أبو العلا‎ ٠ 
. القرن التاسع عشر‎ 
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( مدحل السيدات ) 


. الواجهة الجنوبية الشرقية ( واجهة المدخل ) 





عن رفع معمارى للباحث 


لوحة رقم ١1١-1١١‏ ) : مسجد منصور بك خير الله ١374‏ ھ/ ۱۹۰۷م 
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% 
Oo: 
Zs, 


Ty 
Y tes 
2 EA ١ 


O 





أمثلة تحليلية لمساجد مدينة القاهرة فى بدايات القرن العشرين 
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شكل رقم ( ٥۸-١١‏ ) الأعمدة 


الجرائيتية 
لمسجد منصور بك خير الله 
عن الباحث 


فراغ الصلاة : فراغ مربع الشكل تتوسطه أربعة أعمدة جرانيتية 
ذات بدن منفخ مرفوعة على قواعد مكعبة الشكل ( ١,7 ١× ١‏ 
متر ) شكل رقم ٠5-11١‏ ) ء تعلو هذةه الأعمدة تيجان توسكانية 
مذهبة » تحمل مباشرة كمرات أفقية مذهبة تقسم فراغ الصلاة إلى 
ثلاثة أروقة . 

فين | ur‏ لمنتصف توجد 5 شخشيخة مربعة الشكل بها اثنتى عشرة نافذة 
على براطيم خشبية بلدى , 


. تتوسط الحائط Aad gall‏ للقبلة شرفة تربط مضلى السيدات بفراغ 
الصلاة الرئيسى e‏ الشرفة على الطراز الرومى » وهى تتكون من 
ie‏ ضحل يزينه من daila‏ عمودان صغيران Lag]‏ تيجان كورنثية 
شكل رقم (11-لاه ) 






¡erro 
LCE 











شكل رقم ٠۷-1١(‏ ) شرفة مصلى السيدات القديم 
لمسجد منصور بك خير الله 
عن الباحث 


القبلة : قبلة عليها تكسية رخامية بها زخارف هندسية إسلامية يعلوها فتحة دائرية ( قمرية ) بها 
. تكوينات جصية نباتية » » يلاحظ هنا أن القبلة لا تتوسط فراغ الصلاة وإنما تواجه أحد الأعمدة . 


المنبر : منبر خشبى صغير نسبيا لكنه يتناسب مع حجم فراع الصلاة . 
الفراغ المخصص لصلاة السيدات : 


عند انشاء المسجد جعلت دكة المبلغ على هيئة رواق واحد( دور ميزائين ) بعرض Y‏ أمتار وله سقف 
من البراطيم الخشبية » والفراغ يطل بشرفة رومية الطراز شكل رقم (9V-11)‏ على فراغ الصلاة 
ولكن بعد فترة استخدم هذا الفراغ كمصلى للسيدات ' وكنتيجة لسوء حالة الفراغ الإنشائية وتهدمه 
أصبح مصلى السيدات الحالى هو جزء مستقطع من فراغ الصلاة الرئيسى لوحة رقم 11-11١‏ ) . 





١ ٠‏ : إستقى الباحث هذه المعلومة عن ساكني المنطقة الواقع بها المسجد : حيث أكدوا أن هذا الفراغ '' استخدم كمصلى 
للسيدات ايام جلالة الملك " , لا يتمتع هذا الفراغ بالخصوصية الواجب توافرها فيه حيث يتم الوصول له من الخارج 


عن طريق يمر عبر دورات المياه . 
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أمثلة تحليلية لمساجد مدينة القاهرة 4 


المئذنة ٠‏ 
يتوصل لها من باب صغير من داخل فراغ الصلاة . تتكون من قاعدة مربعة يعلوها بدن مستديريعلوه 
دروة ذات درابزين حديدى ء ثم بدن مستدير آخر يعلوه قمة مخروطية الشكل . لوحة رقم ١١-١ ١(‏ ) 


ج - الدراسة التحليلية للباحث : 


القبلة لا تتوسط فراغ الصلاة : يلاحظ فى هذا المسجد أن القبلة لا تتوسط فراغ الصلاة و هو أمر 
يخل بالتماثل وهندسة الفراغ المعتادة للمساجد » وفى محاولة لمعرفة السبب فى ذلك قام الباحث 
بدراسة وضع القبلة فى حالة توسطها لفراغ الصلاة شكل رقم )04-11( وقد لوحظ فى ذلك 
الوضع الإفتراضى e‏ أن التغير الوحيد الذى يطرأ على الفراغ هو عدم توافر المساحة الكافية لعمل 
فتحتين فى حائط القبلة . 





المنبر يتوسط فراغ الصلاة : pl‏ لا يترسط فراغ الملاة : الوضع 
يلاحظ فى هذا الوضع e‏ عدم إمكائية وضع فتحتين ١‏ الخالى للمسجد 
Ep‏ 
شكل رقم )91( دراسة لوضعية القبلة فى مسجد منصور خير الله ( الوضع الحالى و حال توسطها فراغ (Bla!‏ 
عن دراسة للباحث 















NX f; | iy 
NN ST 3 
الشرقية‎ ay pth الوا هة ال سس سس سس 3 الواج سس سي هة‎ 
دراسة لاتزان الواجهتين الشرقية‎ : ) ٠٠-١ 1) شكل رقم‎ 
والجنوبية الشرقية لمسجد منصور بك خير الله‎ 
عن رفع معمارى للباحث‎ 
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فتحتين فى الواجهة الجنوبية الشرقية للمسجد لكى تتزن مع نظيرتها الشرقية 
شكل رقم )24-11( 
مما سبق يمكن استنتاج بعض المحدات والمعاير التصميمية التى اتبعت فى وضع تصميم 
-١‏ مراعاة دراسة اتزان واجهتى المسجد ( الشرقية و الجنوبية الشرقية ) حول ناصية 
المسجد و التأكيد على ذلك بالمئذنة و المدخل( فتحة المدخل فى الواجهة الجنوبية 
الشرقية و الكتلة المسمطة فى الواجهة الشرقية ) . شكل رقم )٠٠-١١(‏ . 
-Y‏ بالرغم من عدم توسط القبلة لفراغ الصلاة إلا أنه قد تم دراسة توسطها لحائط القبلة 
( المسافة بين نهاية فتحة المدخل يسارا و نهاية الحائط يمينا ) . شكل رقم )٠١-١١(‏ . 
-Y‏ استخدام نفس نموذج الفتحات ( نفس الأبعاد ) وأن الفتحة دائما لا تواجه ALS‏ عمود , 
-é‏ دراسة اتزان الفراع الخارجى كان لها الأولوية الأكبر من دراسة اتزان الفراغ الداخلى 
A‏ عمارة المسجد بالطرز المعمارية المستخدمة فى العمائر السكنية : 
١‏ وهو يظهر فى شرفة دكة المبلغ أو مصلى السيدات حيث استخدمت أعمدة كورنثية قصيرة فى 
الجوانب و عقد ضحل e‏ كما يظهر أيضا فى الأعمدة التى ترفع فراغ الصلاة » ذات البدن المنفخ 
والتاج التوسكانى ‏ وهو يعكس تأثر المقاول بخبرته التى اكتسبها من إنشائه للفيلات والقصور فى 
الجزء الشرقى من العباسية . 





النمطية فى العناصر التصميمية للمسجد + 
ومثال ذلك مدخل المسجد الذى يتشابه إلى 
حد كبير مع عدد من مداخل المساجد التى 
أنشأت فى نفس الفتلرة من حيث الشكل 
والأبعاد . أنظر دراسة المدخل . وهو 
الأمر الذى يعكس الفكر الحرفى وفكر 
المقاول الذى يشارك فى العملية التصميمية 
والذى يميل إلى بذل مجهود أكبر فى تكرار 
التجارب الناجحة السابقة بدلا من بذل 
مجهود فى محاولة التجديد فى تلك التجربة 
والإبتكار فيها « لذلك تخرج مشاريع تلك 
Aal‏ شديدة التشابة والنمطية .' وهذا هو 
جوهرالاتجاه التقليدى اذى يعتمد على 
النمطية والتقليد والابتعاد عن الإبتكار ' 











شكل رقم )1111( دراسة تشريحية لعناصر و مكونات مدخل 
الياحث 





الأوقاف » د/ سعاد رمضان رئيس مديرية أو قاف القاهرة . وصغار المقاولين الذين يعملون فى إنشاء المساجد | 
: رای الباحث _ 
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۲-۳-۱ : مسجد عزبة الجبل ( الشفاء ) VITA;‏ ه/ 1555م 


الموق يع : سراى A‏ تقاطع شارع الشفاء و شارع بنى عقيل 
المسم  ged‏ : أنشئ فى age‏ الخديوى عباس حلمى الثانى . 


| الخلفية التاريخية للمسجد : تختلف Alla‏ المسجد الأن عن الحالة التى أنشىء عليها فبعد توسعات 
الأهالى و زياداتهم فى المسجد لم يعد المسجد القديم يطل على الشارع غير بجزء من واجهته 
الجنوبية الغربية لوحة رقم (AAN)‏ 

ب-الدراسة الوصفية للمسجد : 

ب-۱ التخطيط و التوزيع الفراغى : اعتمد المسجد فى تخطيطه على نظام الأروقة ( ثلاثة أروقة 
موازية لجدار القبلة ) لوحة رقم )1١-11(‏ ' 

ب-؟ النظام الإنشائى و مادة البناء : استخدم الحجر فى بناء المسجد' و كذلك فى الدعامات 
( المربعة مشطوفة الحواس ) التى تفصل الأروقة الثلاثة » كما استخدم الجملون الخشبى فى تغطية 
الشخشيخة التى تتوسط الرواق الأوسط . شكل رقم CNN)‏ 


شكل رقم (57-11 ) : 
مسجد الشفاء ‏ قطاع طولى فى 
المسجد 


عن رفع معمارى للباحث 





۳-۲ العناصر المعمارية للمسجد : 
المدخل : حجر JE‏ على جانبيه مكسلتان متوج من أعلى بطاقية ترتكز على أربع 
حطات من المقرنصات البلدية Baton”‏ بجفت لاعب ذو ميمات T‏ 
فراغ الصلاة : يتوصل إليه من المدخل الرئيسى أو من مدخل جانبى من ناحية 
الميضاأة؛ e‏ وهو عبارة عن ثلاثة أروقة تتوسطها شخشيخة جمالونية و بالركن 
الغربى Aia‏ استقطعت مساحة تمثل دكة الميلغ و هى من الإنشاء الخشبى . 


, استخدم الحجر الفصى النحيت إلى جانب الطوب الأحمر بينما استخدم الحجر فقط مع الدعامات الئى تحمل الأروقة‎ : ١ 
› ؟: إبراهيم إبراهيم أحمد عامر : العمائر الدينية بمدينة القاهرة فى عصر إسماعيل و توفيق و عباس حلمى الثانى‎ 

ص ١94‏ .ص ١55‏ رسالة دكتوراه e‏ كلية الآداب جامعة طنطا 

Y‏ : يتشابه مدخل مسجد الشفاء من حيث الشكل و الأبعاد مع مدخل مسجد منصور بك خير الله بالعباسية و المنشأ فى عام 
٠ 7‏ أى نفس الفترة الزمنية و يرجح الباحث قيام المقاول منصور بك خير الله بإنشاء كلا المسجدين نظرا لتقاربهما 
فى المكان و الزمان و الإسلوب , ١‏ 
المسجد ناحية الشمال الغربى . ١‏ 


- 267 - 


أمثلة تحليلية 


لمساجد مدينة القا 
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بدايات القرن العشرين 


———— 


| 


Gis 
a 


¿AÑ ss Le عن رقع‎ 


ا ست 





sFr‏ التيقى من واجهة المسجد 


عن رفم معمارى LAS‏ 


لوحة رقم ١١-1١1١‏ ( مسجد عزية الجبل ( الشفاء ( : alaed/a ٠١۲۸‏ 
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¿PA‏ مسجد منشية الصدر ( الحاج حسن gal‏ العلا ) : Ja ١47‏ 1578م 


الموقل ايع :منشية الصدر e‏ أمام محطة مترو الأنفاق 
الملل ششىء : الحاج حسن ابو العلا إبن عبد الرحمن ١‏ 


-١‏ الخلفية التاريخية للمسجد : قام على عمارة وتجديد هذا المسجد الأفراد والأهالى » وذلك منذ 
نشأته وحتى نهاية القرن العشرين » لذلك إن الحالة التى عليها المسجد تبتعد عن تلك التى كان 
| عليها عند إنشائه و ذلك بسبب التجديدات و الملحقات التى أضيفت له ' . شأنه فى ذلك شان 
جميع: المساجد .التى.لم تنشئها الأوقاف والتى لم توثق رسوماتها ومخطوطاتها الأصلية . 


"-الدراسة الوصفية للمسجد x‏ 


Y Y‏ التخطيط و التوزيع الفراغى : يتبع المسجد فى تخطيطه نمط مسجد الأروقة e‏ مسجد مكون من 
ثلاثة أروقة موازية لجدار القبلة تقسم فراغ الصلاة إلى تسعة مربعات متساوية . تعلو المربع الأوسط 
شخشيخة هرمية الشكل لوحة رقم ) ٠٤-١١‏ ) 


) النظام الإنشائى و مادة البئاء : استخدم الحجر فى إنشاء المسجد ( حوائط المسجد والمئائة‎ ۲-۲ ٠ 
كذلك فى الأكتاف التى ترففع الأروقة فى فراغ الضلاة . بينما استخدم الإنشاء الخرسانى فى‎ ٠ 
. الإضافات و التجديدات التى ألحقت بالمسجد من دورات المياه وبيت الزكاة و لجان المسجد‎ 

لوحة رقم )16-11( 


۳-۲ العناصر المعمارية للمسجد : 


المدخل : حجر غائر يتقدمه إلى خارج سمت الحائط مكسلتان متوج من wel‏ 
بطاقية ترتكز على أربع حطات من المقرنصات البلدية محددة بجفت لاعب ذو 
ميمات " , وهو لا يختلف عن مداخل مسجدى منصور خير الله و مسجد الشقاء . 
فراغ الصلاة : ثلاثة أروقة تحاكى نمط المسجد المتعامد » وهو ما امتازت به عمارة 
المسجد التقليدى , 
المحراب : يبرز عن حائط القبلة وهو مجدد حديثا É‏ . 

المنبر : منبر خشبى يعلوه جوسق مملوكى . 


:١‏ عن اللوحة الإنشائية للمسجد و التى تعلو مدخل المسجد " أنشا هذا المسجد فى عام ١1747‏ ه الفقير إلى الله الحاج 
حسن أبو العلا إبن عبد الرحمن " 

Y‏ : أضيف للمسجد حديثا عدد من الغرف و الحجرات تتبع للجان الزكاة وذلك داخل فراغ الصلاة نفسة e‏ كما أضيف 
مصلى للسيدات عبارة عن بلاطة دور Cuil je‏ عند الحائط dal gall‏ للقبلة ( إنشاء خرسانى هيكلى ) يتوصل لها عن 
طريق سلم المئذنة , 

. عن دراسة ميدانية للباحث‎ ; Y 


. لم يتوصل الباحث للشكل القديم للمحراب‎ : ٤ 
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لوحة رقم ( ١4-١١‏ ) : مسجد منشية الصدر ( الحاج حسن gal‏ العلا ) : ١14‏ ها/ 1570م 





الفتحات ٠‏ 
الفتحات الموجودة فى حائط القبلة علوية ( ريما 
كانت هناك فتحات أخرى فى حائط القبلة أقل 
إرتفاعا لكنها سدت بعد أن استخدم ظاهر حائط 
القبلة كمحال تجارية )' e‏ إلا أن الحواتط 
الجنبية للمسجد مقسمة إلى بواكى كل باكية 
عبارة عن Uda‏ متوجة من أعلى بصف من 
المقرنصات بها فتحات علوية ( فتحتان بعقد 

نصف دائرى تعلوهما قمرية ) 
شكل رقم 1۳-١١(‏ )»ء أما الفتحات السفلية 
فهى غير معقودة , 









y a ; 
N p” 707 


$ ä atai ) 51-١1١١ شكل رقم‎ 

المئذنة : و هى أهم ما يميز هذا المسجد 
منذنته العثمانية الطراز ¿Aly‏ تتكون من 
جزءين : بدن مثمن يعلوه آخر دائرى يحمل 
جوسق مخروطى الشكل ( طليت الواحة 
الرصاصية باللون الأخضر ) والمميز للطراز 
العثمانى و يفصل بين البدنين دروة من الحديد 

المشغول . شكل رقم ٠٤-١١(‏ ) . 


وفى حين تمتاز المآذن:العثمانية عن مثيلاته 
المملوكية بالرشاقة و النسب التى تقارب نسب 








القلم الرصاصى . 

جاءت هذة المئذنة مبتعدة عن الرشاقة التى 

عرفت بها مآذن ذلك الطراز . شكل رقم )111 ) مئذنة مسجد الحاج حسن أبو العلا 
عن رفع معمارى للباحث 

١‏ : تحليل الباحث 
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النتائج و الخلاصة 


النتائج y‏ الخلاصة 
)01( عمارة مسجد مدينة القاهرة ( العمارة التاريخية ) : 


امتازت عمارة مسجد مدينة القاهرة خلال عصورها التاريخية بمواكبة التغيرات و التطورات السياسية 
و الثقافية لمديئة القاهرة « وهو ما يفسر التنوع فى النماذج التاريخية للمسجد 
( المسجد المدرسة ¢ مسجد الأروقة » مسجد الخانقاة c‏ مسجد سبيل كتاب » O‏ 


(N‏ التغيرات التاريخية لعمارة المسجد كانت نتيجة لامتزاج الثقافات وليس لانتقالها e‏ يتضح هذا من 
نماذج العمارة العثمانية » التى ظهرت فى مدينة القاهرة فى العصر العثمانى عق الامتزاج 
التدريجى بينها و بين النماذج المملوكية e‏ حتى أصبح شكل المئذنة العثمانية ذات القمة 
المخروطية الشكل هو الشكل النمطى و التقليدى لمئانة المسجد e‏ حتى مع المساجد التى تتبع فى 
مساقطها الأفقية نمط الأروقة . 


Ly (Y)‏ التاريخ الحديث لمصر مع قدوم الحملة الفرنسية ) -VVAA‏ ١١1۸م‏ ) ؛ و على الرغم من أن 
عددا كبيرا من مساجد مدينة القاهرة قد تهدم و تضرر من جراء الأعمال العسكرية للحملة e‏ إلا 
أن هذة الحملة كان لها عددا من الانعكاسات الإيجابية على عمارة المسجد e‏ تمثلت بداية فى GUS‏ 
وصف مصر 6 الذى اشتمل على أول دراسة تاريخية مصورة للتراث المعمارى لمسجد مدينة 
القاهرة » كما أظهرت هذه الحملة عمق الهوة الحضارية بين أوروبا و مصر . 


)$( فى عصر محمد على ظهر نمط جديد للعمارة أدخله محمد على باشا عرف بالعمارة الرومية» 
إنقسمت عمارة المسجد على أثر دخول هذا النمط إلى ثلاثة طرز رئيسية : 


)1-8( مسجد الطراز الرومى : ( مثل مسجد محمد على بالقلعة و مسجد محمد على بالخانكة ) 
)1-8( مسجد الطراز المحلى 
(Y-Y)‏ المسجد الذى يجمع بين الطراز الرومى و المحلى . 


)9( بالرغم من استمرار تلك الطرز فى عصر خلفاء محمد على ( عباس الأول » سعيد باشا) › إلا أن 
الإنشاءات الكبرى فى عمارة المسجد قد تضاءلت فى عهدهم e‏ واتجهت سياستهم نحو إنشاء 
المبانى العامة » و فى عهدهم بدأ التحول الثقافى لمدينة القاهرة » من ثقافة متطلعة إلى التشبه 
بأمجاد الدولة العثمانية » إلى ثقافة منبهرة بالحضارة الغربية » و لقد ظهر ذلك الانبهار بوضوح 
فى عصر إسماعيل . 


)1( مع وصول الخديوى إسماعيل للسلطة تحول هذا الانبهار إلى تقليد و نقل ثقافى » تحول على أثره 
تخطيط مدينة القاهرة من تخطيط تقليدى لمدينة إسلامية » تتداخل فية وتنسجم كتلة المسجد مع 
المحيط الحضرى لها » إلى مدينة باريسية » تنعزل فيها كتلة المسجد عن المحيط الحضرى لها . 
وصار النمط الأكثر شيوعا للمسجد هو المسجد القائم بذاته » أو المسجد ذو الأربع واجهات 
(Stand-alone mosque... )‏ . 


(Y)‏ فى النصف الثانى للقرن التاسع عشر و مع تحول مدينة القاهرة فى عصر إسماعيل نحو الطرز 
الأوروبية سواء على مستوى العمارة أو العمران » بدأ الالتفات الجدى من قبل sas‏ من الباحثين 
والدارسين الأجانب إلى التراث المعمارى الإسلامى لمدينة القاهرة الآخذ فى الاندثار . 


1 

tn 

~J 

wi 
0 


(A)‏ اعتمدت دراسة أولئك الباحثين على تحليل النسب و العناصر التصميمية للعمارة الإسلامية » من 
النماذج التاريخية لعمارة المسجد » ثم ما لبثوا أن طوروا Lad gad‏ تصميميا جديدا لعمارة المسجد 
التصميمية و الزخارف الخارجية للعمارة المملوكية لمساجد مدينة القاهرة » ولقد عرف هذا 
الطراز بالمسجد ذى haill‏ المتعامد . 


)4( استخدم هذا الطراز فى توسعة وإعادة إنشاء المساجد الكبرى فى مدينة القاهرة » و التى إرتبط 
معظمها بالأولياء و آل البيت ¢ والمساجد الكبيرة للأسرة الحاكمة e‏ الأمر الذى رسّخ لهذا الطراز 
الجديد . 


)+1( مع نهاية القرن التاسع عشر كانت هناك مدرستان فى عمارة المسجد : 
)+ 1-1( المدرسة التقليدية : Traditional School‏ 


وهى مدرسة تعتمد على الخبرات الحرفية للمقاولين وصغار البنتائين » ممن كان لهم دور هام 
واسهامات فى عمارة المسجد طوال القرن التاسع عشر و حتى بدايات القرن العشرين . 

إلا أن دورهم استمر فى التضاؤل و الانحدار التدريجى منذ أن قرر محمد على عدم الاعتماد 
عليهم فى عمارة مسجده » وكان ذلك على مستوى مسجد الدولة e‏ بينما على مستوى مسجد 
الأعيان والأفراد استمر دورهم ذا فاعلية حتى زواله مع النصف الأول من القرن العشرين . 


امتاز مسجد هذه المدرسة بالبساطة e‏ و التأثر بالأنماط المعمارية المحيطة بة » سواء على 
الاستخدامات الأخرى ( كالفيلات و القصور ) . 


Conservation School : المدرسة الإحيائية‎ (Y-Y) 


قامت هذه المدرسة على نتاج الخبرات المتراكمة من دراسة النسب و العناصر التصميمية 
لنماذج العمارة الإسلامية التاريخية » و التى أفرزت طرازا جديدا عرف بالعمارة المملوكية 
المحدثة ) (Neo-Mamluk‏ » كما طورت نموذجا جديدا لعمارة المسجد » عرف بالمسجد 
ذى النمط المتاعمد , 


)١(‏ لم تكن أيا من المدرستين » الإحيائية و التقليدية » بمعزل عن بعضهم البعض » فلقد تأثرت و 
أثرت كل واحدة منهم فى الأخرى e‏ فنجد أن المدرسة التقليدية قد تأثرت بالأساليب الجديدة التى 
إبتكرتها المدرسة الإحيائية فى عمارة المسجد » و من ثم حاولت محاكاتها » el gus‏ على مستوى 
الزخارف أو العناصر أو التخطيط , 


بينما تأثرت المدرسة الإحيائية بالإمكانيات الحرفية و الإنشائية المتاحة » للمدرسة التقليدية ؛ إلا 


أن هذا التاثير إقتصر على العناصر الزخرفية ء و الوحدات المكملة لعمارة المسجد كالمنبر 
وكرسى السورة . 
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Y)‏ 1( شهدت نهاية القرن التاسع عشر تكون بعض المؤسسات الحكومية والتى أصبح لها الدور الأكبر 
فى تطوير وتوجيه عمارة مسجد مدينة القاهرة و هى : 


A‏ وزارة الأوقاف : )140( والتى أصبح القسم الهندسى فيها هو المسئول عن 
وضع معظم تصاميم مساجد مدينة القاهرة التى أنشئت فى النصف الأول من القرن 

Aiat ۲‏ حفظ الآثار العربية : ( ١1۸۸م)‏ : و كان لها دورا هاما فى توثيق ودراسة 
المساجد الأثرية بمدينة القاهرة » بالإضافة إلى إحياء الحرف و الصناعات التقليدية 
المرتبطة بعمارة المساجد . 


)1( كلا من المؤسستين السابقتين ساعدتا من خلال النماذج التصميمية التى قدمتاها على تطوير 
وترسيخ نموذج المسجد ذى النمط المتعامد e‏ ليكون المسجد الرسمى لمدينة القاهرة » بعد 
تلاشى نمط المسجد المدرسة ذات الإيوانات فى عصر محمد على » الذى فصل بين وظيفة 
المسجد 
والمدرسة e‏ بتحوله نحو إنشاء مدراس التعليم الحديثة e‏ والاندثار التدريجى لنمط المسجد ذى 
السبيل كتاب » بعد دخول و توصيل خدمات المياه إلى معظم أنحاء القاهرة مع بدايات القرن 


وساعدت أيضا فى هذا الطفرة الإنشائية التى قدمتها الخرسانة المسلحة e‏ بتحقيق إمكانية عمل 
بحور واسعة دون الاستعانة بالعقود » ومثال ذلك مسجد الرفاعى , 


)١ 4(‏ انتهى القرن التاسع عشر ومصرتحت الاحتلال البريطانى ( 1414-1845م ) e‏ وفى ظل 
هذا الاحتلال ؛ انتقل الأجانب من باحثين ومستشرقين » ومستشارين e‏ ليشغلوا المناصب 
الرئيسية > الراعية لعمارة ممتاجد مدينة القاهرة ؛ ولقد انحكست خافيتهم الغربية فى قراءتهم 
للعمارة الإسلامية » فمع انبهارهم بالزخارف والتفاصيل ونسب العناصر e‏ غاب عنهم التكوين 
الروحى والفراغى للمسجد e‏ والعلاقة بينه وبين البيئة الحضرية المحيطة به. 


)© 1( انقسمت الاتجاهات المعمارية لمساجد مدينة القاهرة فى بدايات القرن العشرين تبعا للتطور 
الفكرى والمعمارى الذى ظهر فى تلك الفترة إلى ثلاثة اتجاهات رئيسية عكست ثلاث رؤى 
فكرية مختلفة : 


)11( الفكر المؤيد لفكرة الحفاظ على التراث المعمارى لعمارة المسجد : (الاتجاه المحافظ ) : 


وهو تطور للمدرسة الإحيائية التى ظهرت فى نهاية القرن التاسع عشر » إلا أنه مع بداية 
القرن العشرين متل هذا الاتجاه مدرستان » اختلفتا فى اسلوب تطبيق فكرة الإحياء والحفاظ : 


)111( المدرسة المصرية : بريادة محمود باشا فهمى » و التى كانت تميل إلى عدم الفصل 
بين المسجد و المحيط الحضرى له ؛ وفى ذلك لم تتمسك بالكتلة الهندسية المتمائلة للمسجد e‏ إلا 
أنها التزمت بالتخطيط المتعامد للمسجد ¿ 


(15-؟) المدرسة الإيطالية : بريادة ماريو رومتّى e‏ فصلت بين المسجد و المحيط الحضرى 
له كنا eat slds‏ ال اة aal‏ والتؤمت بالقخطيط pal‏ 
وطورت شكل المدخل البارز للمسجد . 
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النتائج و الخلاصة 


)1( الرافض لفكرة الحفاظ : (الاتجاه التجديدى ) : 


الفكر المؤيد للأخذ بمعطيات العمارة الحديتة » ورفض الموروث التقليدى e‏ باعتبار انتهاء 
النطاق الزمنى له » وأنه لا يواكب روح العصر » إلا أن هذا الفكر lb‏ نظريا طوال أغلب 
القرن العشرين e‏ لصعوبة تطبيقه وتحقيقه مع عمارة المسجد لما لها من خلفيات أصولية . 


وقد خلت فترة بدايات القرن العشرين من نماذج تعبر عن هذا الاتجاه e‏ إلا أن أقرب النماذج 
التى تعبر عن هذا الفكر هو مسجد مصنع الغزل بمسطرد و الذى أنشئ فى ثلاثينيات القرن . 
(1A)‏ الفكر الذى يجمع بين التجديد والحفاظ (الاتجاه التجديدى المحافظ ) : 


وهو من المراحل الأخيرة لفكر مدرسة الإحياء » والتى تحولت مع نهاية الثلاثينيات وفترة 
الأربعينيات نحو التأثر بالأفكار التجديدية e‏ ودمجها مع العناصر التراثية . 


ولقد أصبح هذا الاتجاه هو الأكثر والأوسع انتشارا من حيث عدد النماذج المعمارية التى قدمها 
وذلك لسهولة وسرعة تنفيذ أعماله التى امتازت بالبساطة عن مثيلاتها فى الإتجاه المحافظ ¿ 
ولأن الفترة التى ظهر فيها مثلت القمة فى العطاء الكمى لوزارة الأوقاف . 


)44( الاتجاه التقليدى : 
استمر هذا الاتجاه المعمارى طوال بدايات القرن العشرين » على يد عدد من المقاولين وصغار 


الحرفيين e‏ إلا أنه استمر فى الانحدار والتضاؤل فى مقابل تنامى وتصاعد دور مؤسسة 
الأوقاف كمؤسسة راعية ومتخصصة فى عمارة المساجد . 


(Y +)‏ مع دخول الخرسانة المسلحة كعنصر إنشائى والتوسع فى استخدامها فقد الاتجاه التقليدى الكثير 
من مفرداته المعمارية ) ذات الطبيعة التراثية ) والمرتبطة بالإنشاء الحجرى » كالعقود 
والأعتاب والمقرنصات e‏ مما عجل باضمحلاله و تضاؤله e‏ وتحوله بشكل تدريجى إلى اتجاه 
شعبى فى عمارة المساجد لا يرتكز على Cul gi‏ تراثية وحرفية . 
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العمارةالتفليدية | 
املوكية + عثمانية ) \ 
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العمارة العثمائية العمارة المملوكية 
ملاحخلة ١‏ جميع التواريخ مؤرخة بالعام الميلادى 


لوحة رقم Y)‏ 4-1( : الاتجاهات المعمارية لمساجد مديئة القاهرة فى القرن التاسع عشر و بدايات القرن العشرين 


العصر العثمائى 
ثقافة ملوكبة لعثمانية 
1 









pasli‏ المملوكي 
ثقافة ملوكية 
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النتائج و الخلاصة 
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mia ASAS 


المراجع العلمية 


المراجع العلمية العربية 


A : أولا‎ 


إبراهيم البيومى غانم : " الأوقاف و السياسة فى مصر ٠"‏ الطبعة الأولى » دار الشروق › القاهرة 1۹۹۸م , 
الجبرتى : " عجائب الآثار فى التراجم و الأخبار " » تحقيق حسن محمد جوهر c‏ عبد الفتاح السرجاوى ؛ 
السيد ابراهيم سالم » عمر الدسوقى e el jal Y e‏ لجنة البيان العربى ‏ القاهرة 309 g3 AAY-‏ 

الجبرتى : " مظهر التقديس بذهاب دولة الفرنسيس " » تحقيق حسن محمد جوهر وعمر الدسوقى e‏ لجنة 
البيان العريي » القاهرة ۱۹1۹م . 

أمين سامى : " تقويم النيل » الجزء الثانى " دار الكتب e‏ القاهرة ۱۹۳۹-۱۹۲۸ م , 

أندريه ريمون - ترجمة : لطبف فرج Me‏ القاهرة تاريخ حاضرة ٠‏ دار الفكر للدراسات و النشر و التوزيع 
> القاهرة 1555 م . 

بهاء الدين برادة » إبراهيم نجيب :" الرسم المعمارى - الجزء الثانى " الطبعة الأولى » وزارة المعارف 
العمومية » القاهرة ٠۹٤١‏ م. 
توفيق عبد الجواد : " مصر العمارة فى القرن العشرين " » مكتبة الأنجلو المصرية › القاهرة ١545‏ م , 
ثروت عكاشة » " مصر فى عيون الغرباء من الرحالة و الفنانين و الأدباء فى القرن التاسع عشر " » المجلد 
الأول والثانى » دار الشروق ء القاهرة c‏ الطبعة الثائية 5١٠١م‏ . 
جاك كرابس جونيور - ترجمة : د . عبد الوهاب بكر » " GUS‏ التاريخ فى مصر فى القرن التاسع عشر- 
دراسة فى التحول الوطنى " » الألف كتاب EN‏ » الهيئة المصرية العامة للكتاب » القاهرة ۱۹۹۳ م . 


. جان - لوك أرنو "٠‏ القاهرة ‏ إقامة مديئة حديثة » ١۹١۷-1۸١۷‏ م " ترجمة حليم طوسون و فؤاد الدهان ؛ 


المجلس الأعلى للثقافة » القاهرة 5١٠٠م‏ , 


8 حسن عبد الوهاب : " تاريخ المساجد الأثرية " » Teele‏ القاهرة AAT‏ 
3 رؤوف عباس : " مصر فى عصر محمد على " » ندوة الجمعية المصرية للدراسات التاريخية » القاهرة 


1338‚ 
سعاد ماهر محمد : " مساجد مصر وأولياؤها الصالحون " » ( الأجزاء ؛ 5-4-311١‏ ) » وزارة الأوقاف - 
المجلس الأعلى للشئون الإسلامية › القاهرة 191/5 م . 


. سمير عمر إبراهيم : " الحياة الإجتماعية فى مديئة القاهرة خلال النصف الأول من القرن التاسع عشر e‏ 


الهيئة العامة للكتاب ¢ القاهرة » 155 ام , 


. شحاتة عيسى إبراهيم »> " القاهرة " , دار الكتب المصرية › القاهرة 315 ام , 

. صلاح زيتون : " عمارة القرن العشرين " » مطابع الأهرام التجارية › القاهرة 11517 م . 

. عباس الطرابيلى : "أحياء القاهرة المحروسة " » الدار المصرية اللبنانية » القاهرة 1١٠٠م‏ 

. عبد الرحمن الرافعى : " عصر إسماعيل " ج١ءج؟ c‏ دار المعارف e‏ القاهرة 1۹۸۷م 

. عبد الرحمن الرافعى : " عصر محمد على " ج١ءج"؛‏ دار المعارف » القاهرة 1۹۸۷م 

. عبد المنعم هيكل : " على لبيب جبر و فن العمارة " » الهيئة المصرية العامة للكتاب e‏ القاهرة ۱۹۷۳ م . 
. عرفة عبده على : القاهرة فى عصر إسماعيل e‏ الدار المصرية اللبنانية » القاهرة ۱۹۹۸ م . 
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1۲ 


OY 


gal pall‏ العلمية 


TV‏ على باشا مبارك : الخطط التوفيقية الجديدة / el jal‏ من الأول إلى السادس " »دار الكتب و الوثائق القومية 
/ الهيئة العامة للكتاب » القاهرة 5٠١5‏ م , 

co) Ae V على بك بهجت : ترجمة لمحاضر جلسات لجنة حفظ الآثار العربية و تقارير قسمها الفنى عن سنة‎ vy 
, م١‎ 5١ القاهرة ؛‎ e المطبعة الأميرية‎ 

. م١514 مطبعة التوقيق بمصر » القاهرة‎ e " على فهيم :" الفنون الصناعية‎ vi 

5". فريد شافعى : العمارة العربية فى مصر الإسلامية » المجلد الأول -عصر الولاة " الهيئة المصرية العامة 
للكتاب »القاهرة ١٠٠٠م‏ , 

؟". كريستل کسلر › " ارة الأاضرحة فى داخل مدينة القاهرة " بحث منشور ضمن أبحاث الندوة الدولية 
لتاريخ القاهرة ‏ 555١م‏ » الجزء الثانى مطبعة دار الكتب ء القاهرة ۱۹۷۱م . 

»" كلوت بك: " لمحة فى تاريخ مصر‎ VV 

AN القاهرة‎ e الهيئة المصرية العامة للكتاب‎ e " كمال الدين سامح : " العمارة الإسلامية فى مصر‎ TA 

en ۱۸۷۹م‎ ١8٠0 محمد حسام الدين إسماعيل : " مدينة القاهرة من ولاية محمد على إلى ولاية إسماعيل‎ ‚ra 
, العربية » القاهرة ۱۹۹۷ م‎ GUY! دار‎ 

ve‏ محمد حمزة إسماعيل الحداد : " موسوعة العمارة الإسلامية فى مصر / من الفتع العثمانى حتى عهد محمد 
على " : الجزء الأول و الثائى » مكتبة زهراء الشرق e‏ القاهرة ١518‏ م . 

1 - محمود أحمد ؛ " ترجمة ل العمارة العربية بمصر  فى شرح المميزات البنائية الرئيسية للطراز العربى‎ .١ 
. م٠٠٠١ ولفرد جوزف دللى " الهيئة المصرية العامة للكتاب ¢ القاهرة‎ 

2" محمود أحمد : " دليل موجز لأشهر الآثار العربية بالقاهرة‎ YY 

TT‏ مركز الدراسات التخطيطية و المعمارية s‏ مركز إحياء العمارة الإسلامية التاريخية ؛ " أسس التصميم 
المعمارى و التخطيط الحضرى فى العصور الإسلامية بمدينة القاهرة " » منظمة العواصم و المدن الإسلامية 
» القاهرة » ۹۹۲١م‏ , l‏ 

.٤‏ مركز الدراسات و البحوث الأثرية ‏ بالقلعة » " دليل الآثار الإسلامية بمدينة القاهرة . " » المجلس الأعلى 
للأثارء الإصدار الأول » ١٠٠٠م‏ , 

To‏ نبيل على يوسف :" أشغال المعادن ذات النمط التابت فى أهم آثار القاهرة الإسلامية" 

. م‎ ۱۹١۸ وزارة الأوقاف : مساجد مصر » الجزء الثانى »القاهرة‎ m 

e" بحيى وزيرى : " موسوعة عناصر العمارة الإسلامية / الأجزاء : الأول - الثانى -. الثالث — الرابع‎ vy 
, م.‎ ۱۹۹٩ » مكتبة مدبولى‎ 
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ثانيا : الرسائل العلمية : 


A‏ إبراهيم إبراهيم أحمد عامر » " العمائر الدينية بمديئة القاهرة » فى عصر إسماعيل و توفيق و عباس حلمى 
الثانى » دراسة معمارية أثرية " ؛ رسالة دكتوراه ؛ كلية الآداب / قسم أثار » جامعة طنطا 1597 , 

‚7A‏ أحمد سعيد عثمان بدر : " التطور المعمارى و العمرانى لمدينة القاهرة من عهد محمد على 
إلى age‏ إسماعيل " « رسالة دكتوراه » AUS‏ الآثار » جامعة القاهرة» ¿Ens‏ 

٠؟.‏ بلال سنوسى عيد : " العمارة التراثية المصرية كأحد روافد بناء الفكر المعمارى " ؛ رسالة ماجستير ؛ كلية 
الهندسة - جامعة عين شمس - 1594 م, 

E)‏ تامر سمير محمود حمزة > " دراسة تحليلية مقارنة للشكل العمرانى و المعمارى لمدينة القاهرة بين عصر 
محمد على و عصر إسماعيل " » رسالة ماجستير » كلية الهندسة - جامعة عين شمس  5٠٠١‏ م . 

- رسالة ماجستير » كلية الهندسة‎ e " تامر عبد العظيم ؛ " دلالات الصورة فى عمارة المسجد المعاصر‎ „er 
م.‎ 5٠١5  سمش جامعة عين‎ 

„ET‏ حمدى صادق أحمد » " دراسة تحليلية لتطور تصميم المسجد كمركز للخدمات الديئية y‏ الثقافية و الاجتماعية 
بمصر e"‏ رسالة ماجستير » كلية الهندسة جامعة حلوان VAAT‏ م , 

dd‏ خالد مصطفى عزب : التحولات السياسية و أثرها على عمارة مدينة القاهرة ؛ رسالة دكتوراه » كلية الآثار 
جامعة القاهرة » ١١٠٣م‏ , 

.٥‏ سمير Gale‏ حسنى : " تطور العمارة المصرية فى العصر الحديث بين المؤثرات و الإتجاهات ؛ فترة القرن 
التاسع عشر و النصف الأول من القرن العشرين " e‏ رسالة ماجستير »كلية الهندسة جامعة عين شمس , 

sn‏ سناء عبد المقصود » " دراسة أساليب ترميم و حفظ الآثار العربية فى الفترة من ۱۸۸۱ حتى 1451 م فى 
RR ae A E‏ 

„EV‏ محمود محمد الألفى ٠‏ " العمارة الإسلامية فى مصر خلال القرن التاسع عشر ‏ أسرة محمد على بالقاهرة 
) 1811-1405 م ) e‏ رسالة دكتوراة » كلية الهندسة e‏ جامعة القاهرة . 

„EA‏ مختار حسن الكسبانى : " تطور نظم العمارة فى أعمال محمد على الباقية فى مدينة القاهرة " رسالة دكتوراه 
« كلية الأثار » قسم آثار إسلامية » جامعة القاهرة » ۱۹۹۳م , 


„gi‏ أحمد صدقى " اعمال ماريو روسى فى الأوقاف " مجلة "مدينة" » العدد le Y‏ سبتمبر 554 ١م‏ » مجلة 
العمارة » الأعداد „Vo:‏ 

٠ه.‏ عبد jy jell‏ أبا خليل : " تطور تخطيط المدن الإسلامية منذ ظهور الإسلام " » مجلة البناء العدد؟؛ أبريل — 
مايو ۱۹۷۹م ؛ الرياض ۱۹۷۹م . 

6 مجلة مصر المحروسة » ( الجزء الثانى e‏ الجزء السابع ) » ماكس جروب » القاهرة ١١٠7م‏ , 

„OY.‏ محمد وهبة إبراهيم : " البحث عن الذاتية فى العمارة المصرية المعاصرة " » جامعة القاهرة المؤتمر الدولى 


الثالث » كتيب منشورات المؤتمر ؛ القاهرة » rel‏ 
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الكثيبات و النشرات ٠‏ 


حسن فتحى : " العمارة العربية الحضرية بالشرق الأوسط " محاضرات منشورة » جامعة بيروت العربية ‘ 


: حمدى زقزوق وزير الأوقاف › " وزارة الأوقاف بين الماضى y‏ الحاضر و المستقبل " » مطبوعات وزارة 


الأوقاف ء القاهرة » ۱۹۹۲م . 


دراسة أثرية ترميمية › القاهرة e‏ ١٠٠٠م‏ . 


. وذارة الآثار » مشروع تطوير القاهرة التاريخية » " مسجد و سبيل سليمان أغا السلحدار " » 
k‏ مركز مشروعات توثيق التراث « المجلس الأعلى للآثار » مختارات من التراث المصرى / روائع مساجد 


: الزيارات الميدانية 
. مديرية أوقاف القاهرة . 


. وزارة الأوقاف : الأرشيف الهندسى لمساجد أوقاف مصر الفترة من ۲۰۰۲ ٤٠٠٠م‏ . 


. وزارة الآثار » مركز مشروعات توثيق ¿A‏ 
: المساجد التى, قا 


رابعا : 


oy 





. مسجد الأمير شريف باشا الكبير (مسقط أفقى ) AD‏ 

. مسجد التوفيقى بحلوان ۱۸۸۹م , | 

. مسجد الحاج حسن أبو العلا ١۹۲١م‏ , 

. مسجد الحاج فرج عبد الحافظ بشارع مصر y‏ السودان ۱۹٤۸‏ م . 
, مسجد الشامية ۱۸۹۹-۱۸۹۸۰ م , 

. مسجد الشفاء بسراى NA RAU‏ 

| مسجد الشيخ عبد الله بعابدين » ۹۰۰١م‏ , 

. مسجد الطباخ مم 

. مسجد العفيفى (مسقط أفقى ) 864-51 ام , 

. مسجد العلاف بالزيتون (مسقط افقى )» ١51١م‏ . 

. مسجد الفتح بعابدين » (واجهة المسجدفى عام 114 !م و دراسة وصفية للمسجد فى عام 153١م‏ ) . 
. مسجد المدبولى 1851م . 

. مسجد المطراوى بحي المطرية » ۱۸۷۸م , 

. مسجد جمال ase‏ الناصر (مسقط افقى ) e‏ 554١م‏ , 

| مسجد سمير محمد وهبى » مصر الجديدة » ۱۹۷۳م , 


. مسجد عين الحياة (الشيخ كشك ) بدير الملاك e‏ ( الواجهة الرئيسية ) .148-546 ١م‏ . 


| مسجد فاطمة أحمد حلمى بالعباسية e‏ ١54١م‏ . 
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, م١547 مسجد فاطمة المنشاوية‎ VV 


. ) 1م‎ 867-5١ مسجد فاطمة النبوية ( دراسة وصفية للمسجد فى عصر عباس الأول‎ „VA 
م193١‎ / مسجد كعب الأحبار ۱۳۲۸ھ‎ „VA 


an تفاصيل معمارية‎ y مسجد مصر الجديدة ( مسجد السلطان حسين حاليا )» واجهات‎ Ae 


, م٠۹۰۷‎ » العباسية‎ e مسجد منصور بك خير الله‎ „AN 
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Abstract 


Architecture of Cairo mosques had seen a group of transformation and 
historical changes during the time of nineteenth century and the 
beginning of the twentieth century, which had a clear, reflect into 
forming the vocabulary of mosque architecture for the modern Cairo. 


These changes had been started when the city of Cairo entered its 
modern age, by the arrival of the French expedition, where the first 
documented research supported by draws for historical Cairo's Islamic 
architecture had been done. 


Then another change in Cairo mosque toke place after a new 
architecture order had been brought to Egypt by Mohamed Ali Basha 
.then another new mosque types had appeared when the ministry of 
Waqf had hired some foreign architects by the end of the nineteenth 
century. Then the last change in Cairo mosques architecture toke place 
when the ideas of modern architecture came to Cairo. 


Research goals: 


Studying the mosque types, which appeared in the time of nineteenth 
century and the beginning of the twentieth century ‚and classified it 
into architecture trends. 


Research methodology: 
Historical documentation: had been used in documented mosque type. 


Comparative analysis: had been used in comparing mosque types 
to trace an architecture Trent 


The result: 


The research study has been ended in documenting a several types of 
mosques , appeared in the time of nineteenth century and the beginning 
of the twentieth century , and has classified them to main trend , and 
traced the political ‚social ‚culture environment , in which this types had 
appeared . 
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